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Resumen: Radiografias de la monstruosidad insélita
Resefia de Juan Alvarez. «Alvarez, N. (2023). en la narrativa hispénica (1980-2022)
Radiografias de la monstruosidad insélita bis-
pdnica (1980-2022). Iberoamericana/Ver-
vuert». 393 pp. ISBN: 978-84-9192-356-5.
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El volumen se abre con una introduccién de Natalia Alvarez Méndez, coordinadora
del monogrifico, en el que se detallan las diferentes secciones del libro y se explica
cémo se articulan los capitulos; de manera que, a un pértico filoséfico, firmado por
Rafael Angel Herra, le sigue una contextualizacién tedrico-critica, con aportaciones
de Miguel Carrera Garrido y de Natalia Alvarez Méndez. A continuacién, dos sec-
ciones: por un lado, las radiografias geograficas, en las que cada capitulo se aproxima
a una nacionalidad y a uno o varios monstruos que se asocian con la actualisima
literatura, por parte de Jestis Diamantino Valdés (en la literatura de Chile), de Ana
Abello Verano (en la de Espana), Cecilia Eudave (en la de México), Elton Honores
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(en la de Pertt), Claudio Paolini (en la de Uruguay) y Carmen Rodriguez Campo
(antologfas fantdsticas en el dmbito hispdnico); de otro lado, la monstruosidad rela-
cionada con el género y el cuerpo, cuyos capitulos estdn a cargo de Anna Boccuti (la
literatura hispanoamericana escrita por mujeres), Macarena Cortés Correa (zombis y
ciborgs en la ficcién andina), Rosa Maria Diez Cobo (los hogares insélitos), Sergio
Ferndndez Martinez (la corporeidad y la monstruosidad) y Benito Garcia-Valero y
Francesco Fasano (el monstruo gueer). Es necesario poner de relieve que los estudios
se centran preferentemente en la narrativa breve, especialmente en el cuento, aunque
también habrd presencia de novelas cortas.

Cabe sefalar la reflexién filoséfica de Rafael Angel Herra que subraya cémo el
monstruo se constituye como un ser no sustancial, de ahi que su significacién sea
tan dependiente del contexto, y como una categoria abierta e inestable que siempre
recibird nuevas tipologias que reflejen la alteridad, el miedo y el mal. Por su parte,
del capitulo de Miguel Carrera Garrido, ademds de una valiosa leccién sobre la
diferencia entre lo fantdstico, lo maravilloso y la ciencia ficcidn, se puede destacar la
categorizacién de los medios de expresién y representacién en los que el género y el
canal afectan a la percepcién de los monstruos. Asimismo, podriamos concluir que
es el contexto genérico y semi6tico (modo de figuracion, lenguaje, cédigo, signos
usados) el que va a dar un sentido claro a la monstruosidad. En este sentido, de la
aportacién de Natalia Alvarez Méndez se puede concluir que, en la Posmodernidad,
producto de la pérdida de la certeza y del aumento de las amenazas, como especie
sumamos a los miedos tradicionales y heredados otros nuevos que estin mds alld
del dominio de la razén. Por ello, el monstruo, artefacto cultural que explica la
realidad intersubjetiva y la personal, tiene su supervivencia garantizada en nuestro
mundo liquido e inestable.

Ya inmersos en las radiografias geogréficas, esta seccidn se abre con un detallado
estudio de Jesis Diamantino Valdés, en el que se conoce cémo el terror fantdstico
de Chile refleja las claves de su historia e identidad nacional por medio de esta
expresion, la insélita, que se erige como una narrativa marginal con un desarrollo
de la monstruosidad muy influida por los cambios histérico-sociales de las tltimas
décadas que generaron en cada caso unos discursos nacionales e identitarios. De esta
manera, la narrativa chilena de signo monstruoso delata la ansiedad, la desintegra-
cién y la inestabilidad del sujeto del capitalismo tardio, de sus instituciones religiosas
y politicas, convirtiéndose en una prueba del fracaso del discurso hegeménico. En
Espafia, segtin nos presenta Ana Abello Verano, un yo fracturado se manifiesta en
el tema del doble, en el que conviven las formas cldsicas (hostilidad del doble que
suplanta la personalidad e incluso al propio sujeto) con otras nuevas en las que el
Doppelgiinger se transforma en una alternativa que plantea maltiples realidades
desechadas por el sujeto original. Asimismo, Abello Verano destaca su capacidad
para combinarse con otros recursos fantdsticos, lo que le ha permitido mantenerse
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con plena vigencia gracias a la metaforizacién del yo fracturado contempordneo.
Siguiendo el recorrido geografico, Cecilia Eudave repasa la figura del fantasma a lo
largo de la historia de la narrativa mexicana para simbolizar un pasado que no acaba
de resolverse, cuestionando la historia oficial; para poner en duda el orden patriarcal;
para generar inquietud y un sentimiento siniestro/ominoso y para reflexionar sobre
la memoria intima o colectiva; y para recordar la violencia y su identidad indi-
gena. Elton Honores nos lleva a Perti para mostrarnos que la cultura audiovisual ha
tenido en la Gltima narrativa una influencia determinante, lo que se manifiesta en
la intertextualidad entre los medios audiovisuales y la literatura; ademds, se planeta
una narrativa de marcado cardcter politico que se implica en la historia nacional. El
monstruo se representa de manera aséptica o seminmaculada, dada la imposibilidad
de competencia con lo audiovisual, la influencia de la fantasia y el cine de serie B,
el pudor para representar lo corporal o lo politicamente correcto o el desinterés de
los autores por explorar esa dimensién de la monstruosidad. Para concluir estas
cartografias, Claudio Paolini examina la narrativa breve uruguaya para concluir que
es utilizado como herramienta critica frente al discurso hegeménico. Asi, ciborgs,
robots, clones y zombis, desde su marginalidad, se oponen al autoritarismo, al
colonialismo y la hiperglobalizacién, asi como a la degradacién medioambiental y
al consumismo desmedido. El monstruo es un ente problematizador de los conflic-
tos histérico-sociales, econémicos y ecoldgicos, deviniendo en ser que se resiste y
que denuncia. Carmen Rodriguez Campo pone una coda a esta parte del volumen
analizando tres antologias de cuento fantdstico, siguiendo una clasificacién triddica
(monstruos universales cldsicos, monstruos universales actualizados y aquellas otras
encarnaciones de la monstruosidad), confirma que la pervivencia del monstruo es
gracias a su ductilidad para asumirse en un marco sociocultural y para problematizar
la realidad contempordnea.

Por dltimo, se presenta la seccidn final, titulada «Monstruosidad, género y
cuerpo», que se abre con el capitulo de Anna Boccuti, quien parte de la idea de
que el monstruo supone una crisis tanto en acto como en potencia, de manera
que, en la obra de Ddvila y Duenas, de Ocampo, Valenzuela y Ojeda se asume la
monstruosidad como herramienta de lucha contra las dicotomias que construyen
implicitamente el cardcter monstruoso. La vuelta de la bruja se explica por el mar-
cado feminismo de las autoras con el que se pretende la critica al actual sistema
y, sobre todo en Ménica Ojeda, el advenimiento de un nuevo orden mediante la
desestabilizacién del discurso patriarcal. Macarena Cortés Correa, por su parte, nos
desvela el replanteamiento del orden epistemiolégico que nos propone la ficcién
andina actual: los ciborgs luchan por la vida en espacios hostiles muy préximos
al ciberpunk, donde el Estado o las corporaciones son los verdaderos monstruos,
pues son los que mantienen el poder por merced de la necropolitica y el capita-
lismo gore a los que se oponen los seres subversivos por su corporeidad intermedia
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(bio-tecnoldgica). En este sentido, frente a las lecturas dialécticas del zombi, surge
una nueva modalidad, los cuerpos ¢/%xi, que no dejan de ser acumulaciones cultu-
rales que se constituyen inasumibles por ocupar un iz between space que conjuga lo
universal y lo regional, como se aprecia en Ojeda.

Rosa Marfa Diez Cobo nos adentra en los espacios transdomésticos, haciendo
una arqueologia tedrico-critica de la casa encantada desde su fortuna académica hasta
su plasmacién literaria para concluir que su autonomia y ominosidad suponen una
puesta en cuestién de la normatividad y lo preestablecido. En la mds novisima narra-
tiva su presencia como monstruo no es constante, pero tiende a relacionarse con el
protagonismo femenino, aunque quizds suponga mds interesante el replanteamiento
de su andlisis no ya como un ente descontextualizado, sino como un espacio que se
relaciona con otros, ampliando su potencial critico y sus posibilidades hermenéu-
ticas. Serd Sergio Ferndndez Martinez quien plantee la relacién entre el cuerpo y la
monstruosidad, proponiendo una tipologia (cuerpo hérrido, cuerpo freak, cuerpo
metamorfoseado, cuerpo artificial y cuerpo invisible) apoyada en un corpus nota-
blemente nutrido, aunque reconoce que faltaria explorar otras categorias (cuerpo
poseido, cuerpo vampirico...). Todas ellas comparten un deseo de subversion, de
transgresiéon que supone una mirada critica que se convierte en una radiografia
socio-politica de cada pais. El monogréfico se cierra con el capitulo del monstruo
queer, analizado por Benito Garcfa-Valero y Francesco Fasano, quienes proponen
que esta categoria de lo queer es desestabilizante e inestable, por lo que se confunde
con el propio concepto de monstruosidad. La monstruosidad gueer, pues, es una
forma de denuncia y problematizacién de corporeidades, sexualidades e identidades
marginales, asi como de la enfermedad, con especial incidencia del SIDA.

En conclusion, estas Radiografias de la monstruosidad insélita hispdnica (1980-
2022) se erigen como un alto inexcusable de cualquier estudioso o curioso de lo
insélito y, en especial, del monstruo. Su recorrido diacrénico y sincrénico, diatépico
y sintdpico, es completo y profundo y abre el camino a una mejora del conocimiento
en las tipologfas de la monstruosidad.
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