José Rovira Collado

Profesor Ayudante del drea
de Didictica de la Lengua y la
Literatura en la Universidad de
Alicante. Doctor por la misma
universidad con la investigacion
Literatura infantil y juvenil en
Internet: de la Cervantes Virtual
a la LIJ 2.0. Ha sido lector de
espafiol en las Universidades de
Nipoles y Salerno. Tiene mas de
cincuenta publicaciones dedicadas
ala LIJ, la ensefianza del Espaiiol
como lengua extranjera (ELE), la
tecnologia en el aula de lengua
y literatura, las aplicaciones
didécticas del comic y literatura
hispanoamericana.

Joan Miquel Rovira Collado
Licenciado en Historia por
la  Universidad de Alicante
es Técnico en el Consell de la
Joventut d’Alacant, especialista en
temas de coeducacién, animacion
sociocultural 'y participacién
juvenil. Socio fundador 'y
secretario técnico de Unicomic,
las Jornadas del Comic de la
Universidad de Alicante que en
2016 cumplen diecinueve afios. Ha
realizado distintas investigaciones
en torno al comic como «La figura
de la mujer en El jueves», «Cémic
y espacio urbano» o «Evolucién
de la mujer en el comic».

La figura del gaucho en la
historieta argentina.
De las versiones del
Martin Fierro a Inodoro Pereyra

JOSE ROVIRA-COLLADO
J. MIQUEL ROVIRA-COLLADO

América sin nombre, ne 20 (2015) 102-109
DOI 10.14198/AMESN.2015.20.10
ISSN: 1577-3442 / elSSN: 1989-9831

La figura del gaucho en la historieta
argentina. De las versiones del
Martin Fierro a Inodoro Pereyra

JOSE ROVIRA-COLLADO
Universidad de Alicante

JOAN MIQUEL ROVIRA-COLLADO

Unicémic

RESUMEN

Entre los multiples personajes propios de la literatura latinoamericana, posiblemente el
gaucho argentino ha sido el que ha despertado un mayor interés por la creacion literaria,
con el Martin Fierro de José Herndndez como buque insignia de una amplia tradicién. Esta
se ve recogida muy pronto por la narracién gréifica, ya sea a través de las ilustraciones de
las ediciones cldsicas, o en las adaptaciones de las grandes obras en revistas de historietas.
Todas ellas van configurando una iconografia que completa el imaginario de los guachos,
fundamental para la identidad argentina. En el siguiente trabajo haremos una panoriamica de
las historietas de gauchos desde las revistas tradicionales, las adaptaciones de obras literarias,
como las del Martin Fierro, hasta personajes propios como Lindor Covas o Inodoro Pereyra.

Palabras Clave: Comic, Historietas, Gauchos, Martin Fierro, Inodoro Pereyra.

ABSTRACT

Among the many own figures in Latin American literature, possibly the argentine Gaucho
has been awakened greater interest in literary creation, with the Martin Fierro by José Hernandez
as the flagship of a long tradition. This tradition is very early adapted in the graphic narrative,
either through illustrations of classical editions or adaptations of great works in comic books. All
of them are setting an iconography that completes the imagine of the gauchos, fundamental in
Argentina identity. In this paper we will analyzed cartoons gauchos from traditional magazines,
adaprtations of literary works, such as the Martin Fierro, to own characters as Lindor Covas or
Inodoro Pereyra.

Keywords: Comic, Comic Books, Gauchos, Martin Fierro, Inodoro Pereyra.

Introduccién o Héctor Germdn Oesterheld, por solo citar

a tres figuras, con muy distintas produccio-

Si consideramos a la figura del Gaucho
como un eje central en la conformacién de
la literatura argentina, no debemos negar
la relevancia que han tenido las historietas
en la configuracién del imaginario de dicho
pais. Autores como Quino, Alberto Breccia

nes, son reconocidos como referentes inter-
nacionales de la narracién grifica e iconos
culturales de su pais. En el siguiente trabajo
haremos una revision de las principales obras
que plasman la figura del gaucho a través de
historietas.
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Al igual que en la literatura argentina, el
gaucho se convierte en un recurso argumental
para la historieta que trata de reflejarnos las
vivencias y peripecias de estos personajes, en
unas ocasiones con un afidn nacionalista de
ensalzar algunos de sus elementos mds carac-
teristicos como reflejo de la propia historia
argentina, en otras COMO UN MEro recurso
para situar geogrificamente y desarrollar o
adaptar otras historias mds cercanas al western
norteamericano o de tematica de aventuras. En
este sentido, las adaptaciones y aportaciones de
las historietas de gauchos sirven para ampliar la
difusién y el reconocimiento de un elemento
identitario fundamental para Argentina.

En esta investigacién, después de presen-
tar algunos de los ejemplos mds significativos
de las historietas de gauchos, pasaremos a las
distintas ediciones del Martin Fierro como
obra central del género. A continuacién se
hace una comparacién con la obra de Rober-
to Fontanarrosa, Inodoro Pereyra, el gaucho
més conocido en la Argentina contemporinea
que desde una perspectiva cémica ayuda a
la reconstruccién del género y propiciari la
aparicion de otras obras que tienen al gaucho
como protagonista.

Narracién grafica, LIJ y vifietas

Antes de continuar es imprescindible
hacer algunas anotaciones terminoldgicas y
sobre las caracteristicas de las obras presenta-
das. En primer lugar debemos concretar que
desde nuestra perspectiva, historieta, cémics
y tebeos son sinénimos y los utilizaremos
indistintamente, aunque el término mds apro-
piado para referirnos en Latinoamérica y
sobre todo en Argentina sea el de Historietas.
Todos ellos, junto a las vifietas en general, las
distintas denominaciones segin dmbitos geo-
graficos como bande dessinée, fumetti o man-
ga, el humor grifico o el reciente formato de
la novela grafica, forman parte de una forma
artistica con entidad propia conocida como
arte secuencial o noveno arte. Generalmente
desde el ambito académico se ha extendido el
término narracién grafica que engloba a todo
este tipo de obras.

En relacion con la Literatura Infantil y Ju-
venil (L1]) debemos aclarar que las historietas
no estdn enfocadas exclusivamente a un publi-
co infantil y juvenil y muchas de las miradas
peyorativas sobre el comic caen en el error de
considerar que son obras menores por este

motivo. Ni la LIJ son obras menores, ni el
cémic es exclusivo de la LIJ. El género del
dlbum ilustrado, que comparte con el cémic
la narracidn en imédgenes y palabras, si que es
propio de la LIJ porque el lector principal es
el infantil, aunque el adulto también pueda
disfrutar de sus ilustraciones. Sin embargo
muchas de las historietas que veremos son
aptas tanto para un publico infantil o juve-
nil como para personas adultas que sabrin
interpretar muchas de las cuestiones que nos
plantean dichas historias.

El Gaucho y su literatura

Aungque la labor del vaquero en la pampa
rioplatense se puede remontar hasta el siglo
xvIl, se considera que es a lo largo del siglo
x1x cuando se desarrolla esta figura creando
un icono de la cultura argentina. Bonifacio
del Carril (1978) destaca como peculiaridades
del gaucho argentino en primer lugar su na-
turaleza errante, y en segundo, su condicién
de alzado o fugado de la justicia. Son estas
condiciones las que originaron, de cierta ma-
nera, lo que se conoce como «la leyenda del
gaucho» y de toda la literatura que lo tuvo
por protagonista. Dicha figura ha sido tratada
desde distintas perspectivas, partiendo de un
modelo negativo como puede ser el «gaucho
malo» que se refleja en el Facundo (1845) de
Domingo Faustino Sarmiento, culpable de
los atrasos culturales de su pafs, hasta la rei-
vindicacién patridtica de José Herndndez y
su Martin Fierro (1872) como arquetipo de la
nacién argentina.

La seccién americana de la Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes tiene un com-
pleto portal dedicado a la literatura gauchesca
dirigido por Pedro Luis Barcia http://www.
cervantesvirtual.com/portales/literatura_gau-
chesca/ que nos puede servir de introduccién
a las multiples vertientes de este género. Aun-
que la mayor parte de la critica considera a la
literatura gauchesca como un género poético
veremos que llega a todas las artes, creando
una iconograffa propia (Carril, 1978) que
como veremos, también tiene una importante
tradicién en la ilustracién y la historieta. El
citado portal digital ya nos habla en su intro-
duccién del comic como un elemento més de
esta literatura:

Desde las payadas de los troveros pampeanos, hasta
el disparatado comic gaucho de Fontanarrosa, sin
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dejar atrds a los poetas clisicos gauchescos
y la novela de temética gaucha de principios
del xx, la vida literaria de este personaje
ha generado una de las producciones mds
originales de la literatura latinoamericana.
(Barcia. BVMC).

Pero para conocer més de esta figu-
ra es imprescindible remontarnos a una

cho, la que nos ofrece Hilario Ascasubi
en su obra Santos Vega o Los Mellizos
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de la Flor (1850):

El gaucho es el habitante de los campos argentinos;
es sumamente experto en el manejo del caballo y en
todos los ejercicios del pastoreo. Por lo regular es
pobre, pero libre e independiente a causa de su mis-
ma pobreza y de sus pocas necesidades; es hospita-
lario en su rancho, lleno de inteligencia y de astucia,
dgil de cuerpo, corto de palabras, enérgico y pru-
dente en sus acciones, muy cauto para comunicarse
con los extrafios, de un tinte poético y supersticioso
en sus creencias y lenguaje, y extraordinariamente
diestro para viajar solo por los inmensos desiertos
del pafs, procurdndose alimentos, caballos, y demds
con s6lo su lazo y las bolas (Ascasubi. Version di-
gital BVMC).

Jorge B. Ribera (1968) hace un completo
recorrido sobre los origenes poéticos del gé-
nero gauchesco que sirven como precedentes
de las obras que luego se considerarin como
candnicas. Sin lugar a dudas, es José Her-
nindez el mdximo exponente de la literatura
gauchesca y padre de la literatura argentina.
Como otros autores gauchescos comienza
sus escritos en diversos periédicos En 1872
publica la obra que iba a consagrar el género:
El gaucho Martin Fierro que obtuvo un éxito
inmediato, sucediéndose once reimpresiones
en menos de seis afios, «a parte del indudable
valor literario, la importancia de esta obra
reside en haber convertido a un personaje
marginal de la sociedad argentina del momen-
to, en poco menos, como se ha sugerido, que
el representante principal de un pretendido
«canon argentino». No son pocas las voces
que han apelado al cardcter heroico del poema
para explicar este fendmeno desde una posi-
cién nacionalista.» (Barcia. BVMC)

Podemos identificar como nudos temdti-
cos la libertad y la justicia el tono de queja y
el lenguaje popular, convirtiendo a su perso-
naje en mito. En 1879, Herndndez publica La

Cervantes.

vuelta de Martin Fierro. En el mismo prélogo
repite algunos de los valores que considera
principales a cerca de su obra: la universalidad
del personaje y el cardcter popular del poema:

El gaucho no aprende a cantar. Su inico maestro es la
espléndida naturaleza que en variados y majestuosos
panoramas se extiende delante de sus ojos. Canta
porque hay en él cierto impulso moral, algo de mé-
trico, de ritmico que domina en su organizacion, y
que lo lleva hasta el extraordinario extremo de que
todos sus refranes, sus dichos agudos, sus proverbios
comunes son expresados en dos versos octosilabos
perfectamente medidos, acentuados con inflexible
regularidad, llenos de armonia, de sentimiento y de
profunda intencién. Eso mismo hace muy dificil,
si no de todo punto imposible, distinguir y separar
cuiles son los pensamientos originales del autor y
cuiles los que son recogidos de las fuentes populares
(Herndndez).

Historietas de Gauchos

Manuel Barrero, director de Tebeosfera,
portal fundamental para la reflexidn tedrica en
torno al cémic, en una entrevista a Carlos Tri-
llo, uno de los principales historietistas argen-
tinos y autor junto con Guillermo Saccomano
de una Historia de la historieta argentina
(1980) nos hace una perfecta introduccién a
la creacion del género gauchesco en vifietas:

Volviendo al pasado, a lo gauchesco (lo criollista, la
mitologfa genuinamente argentina)... lo desarrollaron
sobre todo: Ratl Roux (con «El tigre de los llanos»,
en 1929), Enrique Rapela («Cirilo», 1939), Walter
Ciocca («Fuerte Argentino», 1953), Casalla y Cao
(«Cabo Savino», 1951), y luego Oesterheld, Arancio,
Roume y otros pocos hasta llegar a la mitologfa
gauchesca que dibujé Breccia para SuperHUM(R)...
¢Se ha echado en falta més historietistas argentinos
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comprometidos con este apartado de la identidad
nacional? (Barrero, Tebeosfera).

Aunque no cita a Lindor Covas, que es
posiblemente el principal modelo junto con
los dos personajes centrales tratados, Manuel
Barrero nos introduce en la creacién de un
género propio dentro de una tradicién funda-
mental dentro la narracién grafica, como son
las historietas argentinas. En la citada entre-
vista, Trillo reconoce la relevancia de dicho
género: «Lo gauchesco constituyé siempre
un subgénero, una especie de western argen-
tino que, durante décadas tuvo una enorme
repercusion.» Dichas vifietas se repartian por
las pdginas de distintas revistas y en ellas se
reflejaban todos los aspectos de la tradicién
gauchesca, la relacion con la pampa y la dis-
puta entre civilizacién y barbarie:

El muy popular diario vespertino La Razdn debia un
buen nimero de sus muchos lectores a las aventuras
de «Lindor Covas, el cimarrén», que llevé adelante
durante décadas Walter Ciocca. Ciocca, como Rape-
la, el dibujante de «EI Huinca», que pased por otros
diarios y varias revistas, eran profundos conocedores
del hombre de campo, sabfan cémo gauchos e indios
ponian los aperos y los estribos a sus caballos, en-
tendfan de animales, sabfan dibujar el caballo criollo
con su particular alzada. Ademis, las historias que
creaban eran muy humanas, aventuras del tipo del
film americano Soldier Blue se vivian en las paginas
de las revistas de historietas décadas antes de ese revi-
sionismo norteamericano sobre el papel de los indios
en la historia, etc. (Trillo, Entrevista en Tebeosfera)

Sin embargo, antes de entrar en el recorri-
do por las principales historietas de gauchos,
no debemos olvidar la figura de Patoruzi
creado en 1928 por Dante Quinterno como
personaje secundario de unas tiras de la re-
vista Critica. Tal fue el éxito que pronto tuvo
una coleccién propia y en 1936 aparecié una
revista con su propio nombre, convirtiéndo-
se en un cldsico de la historieta. El cacique
Patoruzd «el dltimo de los indios tehuel-
ches» significa también una representacion
del criollismo desde la perspectiva del humor
grafico, fundamental también en el mundo
del cémic, como veremos en el dltimo gaucho
analizado. Aunque es un indio, muchos de
sus caracteristicas son propias de los gauchos:
«En las peleas de Patoruzti siempre aparecen
en algiin momento las boleadoras, y lo que
inmediatamente se sugiere es que lo que da

fuerza al indio son virtudes gauchas, virtudes
de la tierra. Pero virtudes gauchas, no indias»
(Masotta, 166).

Jorge Sala (2010) hace un andlisis del
proceso de legitimacién del gaucho en las
historietas y el humor gréfico, a través de la
obra de Florencio Molina Campos, ilustra-
dor de gauchos para varios formatos entre
1926 y 1931; Tulio Lovato, ilustrador en las
primeras etapas de Patoruzi y Juan Oliva,
autor de Rancagua y Rendija, considerado
como el gaucho en la ciudad. Muchas de
estas adaptaciones pueden considerarse una
transgresion del arquetipo del personaje,
como también lo son otras obras de la tradi-
cién (Souto, 620).

Estamos hablando de una larga tradicién
que se reparte principalmente por multiples
revistas a lo largo de muchos afios por lo que
una descripcién pormenorizada es imposible
en estas paginas. A continuacién comenta-
remos los que consideramos los principales
hitos.

Seguramente el gaucho mds importante de
la historieta argentina, sin contar a Inodoro
Pereyra, del que luego hablaremos, sea Lindor
Covas, de Walter Ciocca, aparecido en 1954.
Anteriormente Ciocca ya habia adaptado
historias de amplia difusién para la revista La
Razon, como Una excursion a los indios ran-
queles, Juan Cuello, Hormiga negra o Santos
Vega (1948), las historias del mitico gaucho
recogidas por Bartolomé Mitre (1854) e Hila-
rio Ascasubi Santos Vega o los mellizos de la
flor (Paris 1872), entre otros.

También en 1953 public6 Hilario Leiva, su
primera obra con argumento propio. La ma-
yoria de estas historias duraban siete u ocho
meses y al finalizarlas, Ciocca se alternaba
con otros artistas como Casalla para ir pro-
poniendo novedades al ptiblico. Lindor Covas
protagonizé por décadas una de las mas famo-
sas y perdurables tiras de temdtica gauchesca,
tanto por su dindmico tratamiento como por
la personalidad del personaje. Entrevistado
por Sasturain en 1978, Walter Ciocca explica:

Lo fui sacando de la realidad, de las lecturas de Beni-
to Lynch, de Guillermo Hudson, de Sarmiento. He
tenido que tejer infinidad de temas y argumentos,
evitando siempre la violencia, la parte mds negra de la
vida de los gauchos con sus puiialadas que van y vie-
nen. Posiblemente yo en algo falté a la verdad, pero
Lindor no se parece a los gauchos malos de Gutiérrez
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ni tampoco al gaucho bravo de Herndndez. Lindor
es, guardando las distancias, un Quijote, un hombre
bueno como los hay en la realidad (Ciocca, en Trillo
y Saccomano, Cap. 12).

Lindor Covas aparece en el Buenos Aires
de Rosas, entre 1845 y 1865 mds o menos, co-
mo un joven portefio de clase media, con un
hermano oficial del ejército federal. En la pri-
mera etapa, admira a los unitarios hasta que
lo invitan a viajar a Montevideo para unirse
al bloqueo del Rio de la Plata. Desde ese
momento se siente traicionado y escapa y se
muestra rebelde ante cualquier autoridad. En
su huida va teniendo aventuras por la frontera
hasta convertirse en un auténtico gaucho ci-
marrén. Ciocca toma conciencia de la tragedia
del gaucho y su protagonista va padeciendo
distintos problemas. Atribuye su desaparicién
a dos hechos fundamentales: esos hombres
indémitos eran considerados como parias
por las autoridades que los perseguian im-
placablemente y el progreso, representado
por las alambradas, termina por destruir la
libertad de la llanura. Entre estos problemas,
persiste la visién de Ciocca del espiritu gau-
chesco, lleno de hidalguia , que reine bondad
y desinterés en apoyar al préjimo junto con
una ferocidad en la defensa de su libertad y
aceptacién de su destino. Tal fue el éxito que
en 1963 se estrend la pelicula Lindor Covas, el
cimarron de dirigida por Carlos Cores.

Lindor Covas, Ciocca 1954.

El otro gran personaje de esta historieta gau-
chesca inicial es el Cabo Savino de Carlos Chin-
golo Casalla, autor del que también hablaremos
mds adelante. Esta tira diaria naci6 en la revista
La Razon en 1951 y es la historieta més longe-
va de la tradicién argentina. El mismo Casalla
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(en Trillo y Saccomana Cap. 12), nos indica su
recorrido. «la hice yo —dibujo y argumento—
durante cinco meses, después volvié Ciocca;
entonces me fui a El Gorrién y ahi siguié. Al
final recal6 en Columba y hasta ahora tuvo va-
rios guionistas». Savino no es un gaucho, es un
militar, pero es un antihéroe que recoge muchos
elementos de esa tradicién. El aprovecha sus
conocimientos militares para describir una etapa
mds accesible a otros publicos:

Los problemas de la gauchesca estin en la falta de vi-
sién de los editores, que creen que no se vende aqui'y
en la visién de los editores que saben que no se vende
afuera. A mi me conviene hacer una serie del Oeste
norteamericano y no una del Oeste argentino porque
la otra se revende a todo el mundo y la gauchesca no. Y
no es que el mundo de la gauchesca sea pobre, la culpa
es nuestra si no lo sabemos dar a conocer. E/ Cabo
Savino, por ejemplo, no es una figura extrafia para los
europeos (Casalla, en Trillo y Saccomana Cap. 12).
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Cabo Savino. Casalla 1951.

Oscar De Majo, en el especial de Tebeosfera
sobre la historieta argentina (2008) comenta:

Nacido a principios de la década del 50 en las tiras
del diario La Razén, también en 1957 recala en las
ya tradicionales revistas de Columba EI Cabo Savi-
no, primero en El Tony, después en D’Artagnan y
finalmente en Fantasia. El Cabo Savino es el primer
militar de la historieta argentina y su autor, Carlos
Cassalla, recrea con el personaje el mundo deses-
perante y marginado del soldado del fortin en las
campafias al desierto (tipo Martin Fierro), reflejando
ala perfeccién la ambientacidn historica, las armas, el
paisaje, la ropa. Uno de los grandes temas que cues-
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tiona Cassalla con esta historieta es la legalidad 0 no
de estas campaiias al desierto (De Majo).

La siguiente serie, Patria Vieja, aparecié
en 1958 en la revista Hora Cero Semanal de
la mano de Carlos Roume y con guion de
H.G. Oesterheld. Son historietas unitarias de
ambiente argentino suponen una moderniza-
cién de la tradicién gauchesca. Supone una
nueva vision del género de la mano de uno de
los més grandes guionistas de la historia del
cémic. En 1960 Juan Arancio tomo los ldpices
continuando con solvencia la labor de Rome.
Oesterheld en una entrevista para la revista
Dibujantes, comenta:

Patria Vieja naci6 del deseo largamente acariciado,
y que nunca habfa podido realizar, de hacer una
gran historia de nuestro pasado; siempre cref que
lo nuestro puede ser, por lo menos, tan aventuroso
como lo exdtico. Aqui también el dibujante, Roume,
sabe agregar lo suyo; pone alma en el dibujo y la
historieta cobra toda una humanidad que desde ya
obliga y espolea al autor. (Oesterheld, en Trillo y
Saccomano Cap. 17).

El dibujante, Roume, entrevistado de Sas-
turain, también reflexiona sobre las figuras
centrales de la historieta:

Esos fueron los primeros indios, pampas y gauchos
—poco mis o menos— que dibujé, pero es que ya
los tenfa dentro (...) Ahora sé de esos hombres que
son auténticos iniciados que no saben lo que son,
que poseen toda esa sabidurfa, esa belleza que los
convierte en nuestra aristocracia. La verdadera, la del
alma. La otra es solo su imagen (Roume, en Trillo y
Saccomano Cap. 12).

Otro hito de las vifietas de temética gau-
chesca fue Enrique Rapela. Ya en 1939 crea
su primer gaucho, Cirilo el andaz, que tu-
vo el mérito de ser la historieta pionera en
mostrar los azares del hombre de la pampa.
Esta es la primera respuesta identitaria de la
historieta argentina antes la invasién de los
temas extranjeros, fundamentalmente nor-
teamericanos. El personaje es una afirmacién
de una identidad a través del propio folklore.
El propio autor se jactaba de conocer per-
fectamente todo el paisaje autctono que
ilustré en obras como El jinete de fuego en la
revista Intervalo (1948). Pero ademds de pio-
nero, en 1969, coincidiendo con una revalo-

rizacién del «pensamiento

nacional» y una corriente
de revisionismo histérico,
Rapela es el responsable
de El Huinca, una serie de

historietas criollas para la
editorial Cielosur. En esta
se pretende crear una epo-
peya nacional con la ima-
gen idealizada del gaucho,

comparando la Conquista
del desierto argentino con
la del oeste norteamericano.

Estas son el niicleo fundamental
de las creaciones clasicas del gaucho
en historietas. Sin embargo, a la hora
de buscar referencias sobre el gaucho
en vifietas también podemos acceder
a otras aproximaciones al personaje
o al concepto, en este caso, ajenas a
la historieta y a la historia argentina.

Coetdneo a la tradicién inicial,
pero con una concepcidn totalmente distinta,
encontramos la propuesta norteamericana
del Red Gaucho un superhéroe de los afios
cuarenta. Publicado por Fawcett Publications
aparecié por primera vez en Nickel Comics,
#4 en junio de 1940, de guionista desconocido
pero con ilustraciones de Harry Anderson.
Responde a la moda del cémic norteamerica-
no de buscar personajes y paisajes exéticos,
pero siempre desde una perspectiva metro-
politana y en ocasiones racista «that Red was
born in South America of Yankee parents».
Sobre el modelo tradicional del Zorro o del
Hombre Enmascarado se nos vuelve a pre-
sentar un tipico héroe que recoge pocas de
las tradiciones gauchescas: «The Red Gaucho
had the outward form of a superhero, with
a distinctive look (red pants and matching
cape) and a catchy name, but lacked the se-
cret identity that would also place him in that
genre (which also made him dissimilar to Zo-
rro, with whom he’s sometimes compared)»
(Markenstein).

Afios después, en el nimero 215 de la
mitica Detective Comics aparece El Gaucho,
o «The Gaucho of Argentina», en la historia
«The Batmen of All Nations», publicada en
enero de 1955. Escrita por Edmond Hamil-
ton con dibujos de Shelly Moldoff y tintas de
Charles Paris, es una obra tipica de la época
dorada de los superhéroes de DC. En 1957 en
«World’s Finest Comics» vuelve a aparecer
el personaje, pero después perdemos la pista

El Huinca Rapela 1969.

La figura del gaucho en la
historieta argentina.
De las versiones del
Martin Fierro a Inodoro Pereyra

JOSE ROVIRA-COLLADO
J. MIQUEL ROVIRA-COLLADO




Batman Inc 2007.

hasta Infinity Inc #34, (enero 1987),
en donde se integra en los «Guar-
dianes Globales», un supergrupo in-
ternacional segin el modelo de la
Sociedad y la Liga de la Justicia.

El Gaucho se alimenta directamente del es-
tereotipo nacional del gaucho, tal como es
imaginado por un escritor de ciencia ficcién de
Ohio que trabajé bastante escribiendo comics.
No sorprende por la época, pero viéndolo
hoy resulta gracioso como vefa un yanqui a
un gaucho tipico, todo vestido de verde y con
una capa amarilla, y con unas boleadoras bastante
particulares, su «bolo» (Mollo).

Este personaje fue rescatado por Grant
Morrison en 2007, para los nimeros de Ba-

Detective Comics 215, 1955.
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tman  Incorporated
#3, 4, 5 y 6 ilustrado
por Yanick Paquet-
te y entintado por
Michel Lacombe,
Morrison reinventa
un poco al Gaucho
y su apariencia, con
una mdscara roja,
chaqueta de cuero y
una moto en lugar del
caballo. El personaje
adquiere protagonis-
mo en estos nume-
ros como compafiero
de Batman y aunque
repite estereotipos,
demuestra una mayor investigacioén sobre la
Argentina de la época, la del siglo XXI, no
la del XIX y XX. En la historia Batman y el
Gaucho salvan al Cimarrén, un miembro del
supergrupo argentino SuperMalon. Este gru-
po hizo su primera aparicién en el anual #13
de Flash, titulado Haunted Pampas, (2000)
escrito por Chuck Dixon y dibujado por el
argentino Quique Alcatena. Es posible que
este ilustrador no tenga un gran recuerdo de
este encargo, porque todos los integrantes
(Cimarrén, Pampero, Vizacacha, Cachiru, y
Lobizdn, entre otros), representan distintos
tépicos argentinos adaptados a distintos
superpoderes desde una perspectiva muy
estadounidense.

En estas visiones internacionales, encon-
tramos también, bajo el titulo de E/ Gaucho
(1991), una obra ilustrada por Milo Manara,
con guién de Hugo Pratt que ya habian cola-

JANNO. 215
10¢ _~Z._‘_1
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borado anteriormente en Un’estate indiana,
(1983). A pesar de la rotundidad del titulo,
apenas tiene que ver con lo gauchesco. Urre-
ro (2009) hace un breve recorrido por esta
historia sobre Tom Browne, es un anciano
casi centenario que habita en la tolderia del
cacique Namuncuri. Allf narra los aconteci-
mientos que se remontan a 1806, cuando un
jovencisimo Browne, tambor de infanteria,
viaja rumbo a Buenos Aires junto la escuadra
inglesa al mando de Sir Home Popham. La
historia se aleja de la representacién tradicio-
nal del gaucho y se centra mds en las historias
de los personajes y las ilustraciones erdti-
cas de Manara. Quizd el proyecto original
pretendia desarrollar la vertiente gauchesca
del protagonista, pero en esta obra el italo-
argentino Hugo Pratt se qued6 solamente en
el titulo.

Con estas desviaciones de los modelos
clisicos de guachos, muchos podrian pen-
sar que la visién gauchesca tradicional estd
agotada para las vifietas y que ya no hay
interés por las adaptaciones o creaciones
concretas de esta temdtica. Sin embargo, a
través del Archivo de Tebeos y Autores Es-
panioles e Hispanoamericanos y su pagina
de Facebook T[https://www.facebook.com/
groups/626933777326750/] y con la colabo-
racién del critico Rafael Marin, hemos en-
trado en contacto con distintos autores que
han seguido editando historias de gauchos.
Muchas son creaciones anteriores, pero que
gracias a las posibilidades de Internet han
resucitado el interés de los lectores y nos
encontramos con nuevas reediciones.

Un lugar destacado de estas nuevas pro-
ducciones de género gauchesco lo ocupa
Pampa una serie de tres novelas grificas con
guion de Jorge Zetner y dibujo de Carlos
Nine. Luna de sangre (2003), Luna de plata
(2004) y Luna de agna (2005). Es destaca-
ble porque ademds se public6 en Francia
(Dargaud) y en Espafia (Sins entido). Nine
también ha publicado Prints of the west una
satira del oeste americana. La trama de Pam-
pa transcurre a través de un facdn, el tipico
cuchillo gaucho que pasa de mano en mano a
través de diferentes personajes y circunstancia
recuperando precisamente un tépico habitual
en los seriales del oeste.

De los distintos contactos, el primero fue
con el uruguayo William Gezzio. A través
de su blog [http://mundodibujado.blogspot.
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com.es/] podemos tener informacién sobre
mucha de su produccién artistica. Ademads
pudimos realizarle una entrevista respecto al
tema:

Hay un sitio en Facebook: La historieta gaunchesca,
[https://www.facebook.com/La-historieta-gauches-
ca-304720722920886/info/?tab=page_info] donde
pueden ver mucho material sobre el tema. De Santos
hicimos un libro donde se recopilaron unas 120 pé-
ginas, fue por los 80s del pasado siglo y estd agotado.
El afio pasado dibujé 65 paginas sobre un guion de
Rodolfo Santullo que estd en Marche un cuadrito.
(..) El libro de Santos Cruz, una pequefia edicion
que hizo la editorial ARCA de Montevideo constaba
de 110 pags, més tapas y compilaba las 9 primeras
historias del gaucho, ubicadas entre 1811 y 1820,
mostrando diversas vivencias del gaucho oriental,
desde su ambiente familiar hasta la participacion
forzada en las batallas campales contra los invasores.
Otro destacado dibujante uruguayo: José Rivera,
ya retirado de todo quehacer artistico, publicé en
forma de tiras diarias, la adaptacion de la obra de
Eduardo Acevedo: Ismael, (1961-63) que fue muy
elogiada y sigue siendo uno de nuestros iconos en
lo que a gauchos se refiere. Gracias por preocuparse
por el gaucho (William Gezzio, Entrevista personal
septiembre 2015)

Su obra fundamental es Santos Cruz, una
historia de unas 102 piginas que comenzd
en 1971 en la revista Charond, editada por
Sergio Boffano y Juan J. Ravaioli. Como él
mismo nos relata (Gezzio Santos Cruz), el
personaje cambié de nombre, posiblemente
para relacionarlo con el ya citado Santos
Vega. Podemos pensar que este autor es del
grupo cldsico, pero a través de la web social
podemos acceder a gran parte de su obra des-
catalogada y sigue trabajando en proyectos
como El #ltimo gaucho (2012) sobre un texto
de Alberto Vacarezza.

A través de Gezzio accedimos al portal
La Historieta Patagénica [http://historieta-
patagonica.blogspot.com.ar/] un completo
espacio dedicado completamente al tema que
nos ocupa. También la editorial La Duendes
tiene un blog [http://laduendes.blogspot.com.
es/] donde comenta y promociona sus pro-
yectos, muchos relacionados con la tradicién
gauchesca.

En estos momentos y a través de estos
espacios podemos destacar principalmente
la obra de José Massaroli. También es un
autor de la década de los ochenta, pero que

dltimamente ha recuperado su obra. En su
blog [http://jose-massaroli.blogspot.com.
ar/] podemos encontrar referencias y muchas
ilustraciones de la adaptacién de Facundo
o la obra El Chacho. Pero si debemos citar
alguna obra es la edicién de Juan Moreira, le-
gendario personaje gauchesco inmortalizado
por Eduardo Gutiérrez (La Patria Argentina
1879-80), que fue dibujado por Massaroli
(Dario La Voz, octubre 1983 y febrero 1984).
Ante el interés suscitado por su publicacién
en Internet a través de los anteriores blog,
La Duendes lo publicé en formato de novela
grafica en 2010. En el prélogo del editor
Alejandro Aguado leemos (Massaroli, Juan
Moreria):

Portada Pampa Luna de Sangre
Zetner y Nine 2003.

Desde que se extinguid la le-
gendaria editorial Columba
en el afio 2001, tras setenta

N . ) SANTOS
afios de vida, el género del RO
gauchesco dejo de tener pre- NEVO

. . . EPISODIO
sencia en la historieta argen- “LAS LUCHAS POR LA

. . . N INDEPENDENCIA"
tina. Las primeras historietas
publicadas, propiamente di- St 60
chas del género del gauches-

402 52 Lanirprasza,

co, un género netamente ar-
gentino, aunque emparentado
con el western, se remontan
a la década del 30. El perso-
naje inaugural fue «Cirilo, el
audaz», de Rapela. El género
naci6 del cruce del mito lite-

(DESOE LAS ENTRANAS MISMAS £ L4 WE-

WAHERES JE TAGAS LAS CLASES SO08.
£, ABRAZARY LA CAGSA DE L4 -
Z

rario del gaucho, de la histo-
ria, de las costumbres y paisa-
jes rurales, de un pais en que
el grueso de su poblacién per-
tenecia al dmbito rural. Pero
el pais cambid, la distribucion
se modificd y en la actualidad
la poblacién se concentra en

las urbes. Se sabe que en las
grandes urbes la relacién con
la tierra se restringe a patios, plazas, paseos y cante-
ros. El gaucho es hijo de la tierra, de campo abierto,
nada més ajeno a la vida de la ciudad. En el caso de la
historieta nacional, el campo y los gauchos pasaron
al dmbito de los recuerdos, a conformar parte de
su patrimonio histrico, de un género que durante
décadas goz6 de una enorme aceptacion.

Nos encontramos ante un nuevo resurgir
del género. O como se ha preferido llamar un
Rebrote de la historieta argentina de aventu-
ras, nombre con el que también se conoce a

Santos Cruz, Gezzio 1971.
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la Revista Moreira
lanzada en 2015,
que lleva como
subtitulo «Publi-
cacién con histo-
rietas de temadtica
gauchesca, tango
y folklore latino-
americano» donde
tiene una activa
participacién Mas-
saroli. Si en el #1
encontramos la

el

a1

Portada Moreira-Rebrote #2. Diciembre 2015.
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s portada de Juan

Moreira, el #2 hace
referencia a la Patria Vieja con el importante
reclamo de Oesterheld.

El Martin Fierro ilustrado

Como hemos visto, nos encontramos ante
un renacimiento del género por el interés de
los lectores. Sin embargo, un personaje que
nunca ha caducado es el gaucho por excelen-
cia, el Martin Fierro. Es tal la relevancia del
personaje de José Herndndez, pilar de la tra-
dicién gauchesca y de la identidad argentina,
que, como no podia ser de otra manera, ocupa
un espacio concreto de nuestra investigacién
porque es el que tiene més versiones graficas.
Recordemos ademds que una de las princi-
pales revistas de historietas lleva por nombre
Fierro, en homenaje al héroe. Aunque en la
actualidad es considerada una tnica obra con
dos partes «La ida» y «La vuelta» fue editada
como El Gaucho Martin Fierro (1872) y La
vuelta de Martin Fierro (1879).

Juliana Maria Lozada (2012) recoge en una
reciente investigacion un catilogo de veinte
versiones ilustradas del Martin Fierro, donde
encontramos desde el texto literario acompa-
fiado por ilustraciones aisladas hasta adapta-
ciones en vifletas o cuadros, donde se conjuga
el arte literario de José Herndndez junto con
el del ilustrador. La primera version ilustrada
fue la portada y diez ilustraciones que Carlos
Clérice realizé en 1879 para la edicién de La
vuelta de Martin Fierro, en la Libreria del
Plata de Buenos Aires. Esta investigacion
también cita, por orden alfabético, las siguien-
tes versiones ilustradas por: Carlos Alonso
(1960), Juan Arancio (2010), Adolfo Bellocq
(1930), Ricardo Carpani (1999), Juan Carlos
Castagnino (1962), Carlos Clérice (1879), To-
mads Di Taranto (1972), Roberto Fontanarrosa
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(2004), Roberto Gonzilez (1978), Alfredo
Guido (1969), Alberto Giiiraldes, en una
traduccién el inglés editada por Oxford Press
(1935), Horacio Alfredo Isaurralde (1998),
Juan Lamela (1963), Luis Macaya (1958),
Eleodoro Marenco, (1949), Roberto Piez
(1975), Tito Saubidet (1937), Luis Scafati
(2004), Osvaldo Svanascini (1948), y Mario
Zavattaro (1997).

Aunque es una recopilacién exhaustiva,
podemos citar otras propuestas como la pu-
blicada en 2011 por Ediciones Lariviere so-
bre los trece primeros cantos de La ida, con
ilustraciones de autoras y autores espafioles
que van desde el expresionismo hasta el comic.
La tapa es de Manuel Alvarez Junco y cada
canto lleva dos ilustraciones de Jorge Gonza-
lez, Fernando Vicente, Javier Olivares, Javier
Zabala, Juan Berrio, Eva Vizquez, Pep Brocal,
Elisabeth Nogales, Gonzalo Torné, Joaquin
Lépez Cruces, José Luis Agreda, Miguel Ruiz-
Poveda y Ana Matias.

Ademis, la seleccién de Lozada se olvida de
algunas adaptaciones fundamentales al c6mic
como son las de H. G. Oesterherld y Carlos
Roume (1972), Alberto Breccia (1992) y Carlos
Chingolo Casalla (2000). Estas, junto con las
de Castagnino y Fontanarrosa, son en nuestra
opinidn las versiones més destacadas.

Aunque no sea un cémic, debemos par-
tir de la edicién ilustrada en 1962 por Juan
Carlos Castagnino ya que se convirtié en
iconica. Este pintor ya habia recibido distin-
tos reconocimientos a su trabajo y cuando en
1962 fue nombrado miembro de la Academia
Nacional de las Bellas Artes, la de Editorial
Universitaria de Buenos Aires le encargé esta
edicién que cuenta con diez ldminas en for-
mato grande y una litografia. Segtin Lozada
(14) «Para la generacién de argentinos que
tuvieron entre manos las ediciones de Eudeba,
el Martin Fierro de Castagnino era la cara del
gaucho. Luego de los primeros folletos que
gozaron de notable popularidad, esta fue la
ediciéon mds difundida de la obra» con casi
doscientos cincuenta mil ejemplares en las
primeras seis ediciones. La interpretacién de
los cantos de la obra a través de tan pocas ima-
genes se convierten en icénicos y marcardn la
interpretacion de las ilustraciones posteriores.

Anteriores a esta edicién encontramos
otras versiones que se acercan al Martin Fierro
como segtin informa Luis Rosales. Por ejemplo
el peruano Paco Cisneros para la revista argen-
tina Aventuras ya hizo una primera adaptacién
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MARTIN
FIERRO

Bdaptucein del pos

JOSE HERNANDEZ

Martin Fierro, Cisneros 1947.

en 1947 que se ajusta mds a los héroes de comic
norteamericano como Zarzdn o Conan que a
las figuras gauchescas.

Debemos destacar la adaptacion en histo-
rieta de 1972 para la revista Billiken realizada
por Carlos Roume y con guion de Héctor
Germién Oesterheld. El texto propio del escri-
tor de El Eternaunta, se mezcla perfectamente
con los versos de Herndndez, por lo que la
podemos considerar como la primera histo-
rieta del Martin Fierro. Ademds debemos des-
tacar el trabajo del ilustrador, ya que tanto la
vestimenta de los gauchos, asi como las peleas
con cuchillo, revelan no sélo talento artistico
sino una esmerada documentacién.

La siguiente adaptacién también cuenta
con los lépices de otro grande de la historie-
ta argentina: Alberto Breccia. Ilustrador de
los guiones de Oesterheld de Sherlock Time
(1958), Mort Cinder (1962-1964) y la segunda
versién del Eternauta, Breccia también nos
propuso su visién del Fierro. En 1991, dos
afios antes de su muerte, se dedic a preparar
una edicién para la editorial Lumen de la que
disponemos de trece originales, bocetos y tres
descartes. Por desgracia esa edicién no vio la
luz y no fue hasta 2004 cuando la editorial
Doedytores obtiene de su viuda unas fotoco-
pias en ldser y decide publicarlas. Un trabajo
péstumo pero que nos ofrece otra visidn
del gaucho, limitindose a ilustrar algunos

episodios de La ida. Se aleja de las anterio-
res versiones en una serie de escenas que se
acercan mads a la visién de Molina Campos y
Castagnino que a las tipicas de comic.

Martin Fierro Casalla 1947.

Autor del Cabo Savino, el gacuho mis
longevo en la historieta argentina, Carlos
Chingollo Casalla nos ofrece la que es po-
siblemente otra de las joyas de la ilustracién
gauchesca ademds de una intensa relacién
con el Fierro. Esta nace en una primera inter-
pretacién en su juventud, ya que

Roume 1972.

realizé una versién cuando estaba
realizando el servicio militar en
1947 para la revista El Soldado
Argentino.

Pero es la edicién del afio
2000, cuando ya era un autor
totalmente reconocido, la que le
vali6é los mayores reconocimien-
tos. La segunda edicién de 2003
ademds incluye veinticuatro dibu-
jos explicativos sobre el vocabula-
rio gauchesco, donde se muestra
como un gran conocedor de sus
usos y costumbres. En la propia
edicién comenta: «Editorial Coi-
rén se complace en ofrecer esta
segunda edicién de Martin Fierro
tlustrada por Chingolo Casalla,

conocedor de usos y costumbres
gauchas, para que el lector la disfrute». En la
web de la edicién encontramos el siguiente
comentario de Laura Calvo:

Basado en una prolija documentacion de vestuario,
ambientacién y costumbres, elementos camperos y
amas propias de aquella época, Casalla logra retra-
tar con notable realismo al hombre de estas tierras,

Martin Fierro Breccia 1991.
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Portada M. Fierro Casalla 2003.

Martin Fierro

Norrtanattass

Fontanarrosa 200.
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cunado poco valfa la vida pero si la intrepidez y el
coraje. Con trazos fuertes nos muestra el sufrimien-
to, la soledad y las miserias del gaucho, el indio y el
milico. El Cabo Savino, el Sargento Toro, el Capitin
Camacho, son algunos de los personajes también
presentes en su obra generosa y sostenida donde
prevalece su estilo como una forma de representar
nuestros arquetipos (Calvo).

Como tltima adaptacién no debemos ol-
vidar la realizada por Roberto Fontanarrosa
de la que hablaremos en el siguiente punto.
En este recorrido por las distintas obras,
es fundamental mencionar los siguientes
momentos O personajes que se repiten en
todas las versiones. Por ejemplo, la guitarra
se convierten en referente iconogrifico de
una tradicién y con cada adaptacidn, cada
generacion ve dibujadas las imagenes e his-
torias narradas por José Herndndez, como la
representacién del indio, el viejo Vizcacha,
la muerte de Cruz, o el propio Fierro con la
guitarra:

Aqui me pongo a cantar
Al compis de la Vigiiela,
Que el hombre lo desvela
Una pena extraordinaria
Como la ave solitaria
Con el cantar se consuela.

Guitarra Martin Fierro Casalla 2000.

Cantando me he de morir
Cantando me han de enterrar,
Y cantando he de llegar

Al pie del eterno padre:
Desde el vientre de mi madre
Vine a este mundo a cantar
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Guitarra Martin Fierro Castagnino 1962.

Gauchadas del «<negro» Roberto Fontana-
rrosa

Como casi todas las representaciones del
gaucho, Inodoro Pereyra estd inspirado en el
Martin Fierro de José Hernindez. Existe una
clara relacion de «El renegdu» Pereyra, uno de
los principales personajes de Roberto Fonta-
narrosa con distintas adaptaciones del clasico.
Homenaje o retrato irénico del gaucho, este
personaje se convirtid en una de las visiones
gauchescas mdas destacadas en el dltimo cuarto
del siglo XX, superando el limite de las histo-
rietas y convirtiéndose en un personaje icénico
en Argentina y un referente del «argentinismo».

A lo largo de las historietas del personaje,
se va desarrollando una personalidad muy
marcada y unos personajes caracteristicos
donde la tradicién gauchesca es tamizada por
el humor propio de su autor. Pero debemos
marcar la clara influencia de la obra de José
Herndndez en el personaje de Fontanarrosa.
Ya en la primera historieta encontramos una
clara alusién a un momento concreto del
poema de Herndndez. Cuando Inodoro estd
tranquilamente en una pulperia, unos solda-
dos vienen a apresarle y él se defiende. Los
versos originales del Martin Fierro:

Tal vez en el corazén

le tocd un santo bendito

a un gaucho, que pegd el grito
y dijo: {Cruz no consiente
que se cometa el delito

de matar a un valiente!

Se transforman en una vifieta cuando de
repente, ante una situacién similar, otro per-
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sonaje grita «Alto maulas, asi no se mata a un
valiente» y ambos se defienden de la agresion.
Sin embargo, cuando el otro gaucho le anima
a huir juntos, Inodoro responde: «¢Sabe lo
que pasa? Que a esto ya me parece que lo
lef en otra parte y yo quiero ser original...»,
declarando su independencia del texto her-
nadiano y una visién mucho mds cinica y
humoristica. El propio Pereyra introduce en
ocasiones una posible relacién de parentesco
con el Martin Fierro «mi viejo dijo que se
habia echado algtin Fierro por ahi». Ademds,
en la semblanza inicial del personaje podemos
encontrar claras influencias de la version ilus-
trada por Castagnino en 1962. Juan Sasturain
(Inodoro Pereyra, 8) destaca esta relacion:

Como se ve en la primera secuencia que reproduce
esta amplia antologfa, el gaucho sanitario nace no sé-
lo como sintética parodia argumental de un episodio
ejemplar del Martin Fierro sino que en el arranque
el dibujante trabajé a conciencia sobre la modalidad
del trazo de Juan Carlos Castagnino, ilustrador de la
edicion més popular del cldsico.
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Inodoro Pereyra y Mendieta.

La primera aparicién de Inodoro Pereyra
es de finales de 1972, en la revista cordobesa
Hortensia. Durante varios afios estas historie-
tas fueron un reclamo en dicha publicacién, y
este gaucho solitario de las pampas, que puede
interpretarse como parodia del estereotipo,
va recibiendo la visita de diversos y extrafios
personajes. Entre ellos destaca Mendieta, su
inseparable perro, ya que en sus cuadritos «un
caballo no cabia» y que en mds de una oca-
sién, comparte los razonamientos de su amo
a través de nubes de pensamiento en compli-
cidad con el lector, reforzando el contrapunto

cémico. Otro personaje fundamental serd su
pareja, Eulogia Tapia, inspirada en la zamba
de Manuel J. Castilla con mdsica del Cuchi
Leguizamén «La Pomefa», que va evolucio-
nado en aspecto y cardcter a lo largo de la his-
toria. Posteriormente el personaje pasa a las
revistas Mengano y Siete Dias, con aventuras
por entregas, donde Mendieta se convierte en
aliado y coprotagonista indispensable. En esta
etapa aumenta la aventura con episodios de
largo desarrollo y falso suspense, con Pereyra
siempre en busca de nuevas aventuras.
En 1976 comienza

su etapa de mds éxito al
llegar a la tira del Cla-
rin, donde se vuelve a
la historia unitaria, con
un protagonista mis
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la aventura, pero con
mayor critica y humor
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pasé por diversas sec-
ciones del periddico,
hasta que finalmente

Evolucién Pereyra.
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de un Inodoro quieto,
situado, que recibe visi-
tas, ofertas, alguna provocacion que soslaya. No le
viene a buscar la aventura sino la cotidianeidad o la
noticia. (...) Cuando el tema no viene de afuera, surge
de la cotidianeidad del rancho, de avatares diarios;
inclusive del calendario: el frio, las vacaciones de
invierno, la fiesta de la primavera, el veraneo; para
referirse, finalmente, al tema que domina muchas
veces el momento desde la preocupacién perio-
distica: ecologfa, vinchuca, turismo al exterior, los
alquileres y desalojos, compactadoras, la publicidad
en la indumentaria, los avisos de los famosos, esa in-
formacién que el lector maneja (Sasturain Domicilio
de la aventura).

Evolucién Mendieta.

Fontanarrosa deja de referirse a historias
de gauchos para utilizar a su «renegdu» como
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un espectador privilegiado de la situacion
argentina que se atreve a decir y criticar lo
que otros no se atreven. Las referencias a la
actualidad son constantes e imprescindible
para interpretar las historietas y sobre todo
para reconocer la relevancia de este nuevo
gaucho en vifietas:

En este sentido, nuestro punto aqui es que Inodoro
Pereyra no escapa a esta mania de las citas y la inter-
textualidad, pero realiza esta operacion en forma tan
evidente que se constituye en metalenguaje. Es decir,
que hace uso de este rasgo de estilo, pero llamando la
atencion sobre él de tal forma que lo parodia. En cier-
to punto se podria hablar de una parodia del pastiche.
En concreto: el anacronismo desenfadado de Ino-
doro Pereyra no es mero formalismo posmoderno,
sino una especie de descripcion de que efectivamente
vivimos en una sociedad «historizada», ahistérica*
(Alén, 2010, p. 5)

Otras de las claras influencias en el per-
sonaje fue el Lindor Covas de Ciocca. En un
reportaje a Inodoro Pereyra, le preguntaron
«¢de qué personaje se siente amigo?» y el
Renegidu responde: «Giieno, a veces viene a
matear conmigo el Lindor Covas, claro, le
gusta el mate cimarrén, légicamente.»

Posiblemente fue la relevancia de Inodo-
ro Pereyra como una revisiéon cémica de la
tradicién gauchesca que produce una gran re-
vitalizacién de esta, la hizo que Fontanarrosa
se encargara de la ya mencionada adaptacién
del Martin Fierro en 2004 para Ediciones De
la Flor. Sasturain destaca este hecho:

Es decir: mis de treinta afios después, Fontanarrosa
accede a ilustrar el texto hernandiano desde la equi-
voca e innegable autoridad que le da haberse tomado
el poema primero y el género gauchesco después, en
saludable y talentisima joda. Algo habrd hecho (bien)
para que esto suceda (Saturain, Inodoro Pereyra, 8).

Sin embargo, la versién abandona el hu-
mor y laironia y se convierte en un homenaje,
otro mds, al gaucho mds universal, trasladan-
do toda la intensidad dramdtica a las vifietas:
«Me interesé la propuesta de Ediciones de la
Flor, porque era la oportunidad de realizar
ilustraciones a una pdgina, sin la obligatorie-
dad del humor. Ademis, Fierro tiene muchisi-
ma accién y me permitia un tratamiento visual
tipo historieta de aventuras seria.» (Fontana-
rrosa, Entrevista La Nacion 2007).
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Las treinta y seis ilustraciones eran origi-
nales en blanco y negro a los que posterior-
mente se les afiadi6 color digital. Esta adap-
tacién ha tenido varias ediciones e incluso ha
sido publicada en fasciculos por el periddico
Clarin. Estamos ante una nueva visién del
gaucho a principios del siglo xxr.

Pocos afos después, con el ilustrador
muy enfermo, se emprende la dltima evolu-
cién de la adaptacion gauchesca en vifetas.
De las piginas de Herndndez, a través de la
interpretacién de Fontanarrosa, se llega a una
versién animada para el cine. En 2007 se estre-
na Martin Fierro, mis conocida como Fierro
con la direccién de Norman Ruiz y Liliana
Romero y el guion de Horacio Grimberg con
aportaciones también de Fontanarrosa. Las
treinta y seis vifietas de la adaptacién original
en vifletas, se convierten en ciento treinta
cinco disefios, que luego serdn animados por
sesenta dibujantes que hardn unas sesenta mil
ilustraciones para la animacién tradicional de
los més de cien personajes que aparecen en la
pelicula. Al igual que la anterior adaptacidn,
esta es una obra enfocada a todos los publicos,
que se aleja de la concepcién infantil de los
dibujos animados: «;Sabés qué pasa? Creo
que pesaba sobre la pelicula y la produccién,
Patoruzito o peliculas eminentemente para ni-
fos. Pero Martin Fierro, lo tomes por donde
lo tomes, es un drama. Un drama gaucho. Y
son personajes medio intocables. Es un dibujo
animado no estrictamente para chicos.» (Fon-
tanarrosa, Entrevista Clarin 2006).

Portada pelicula Martin Fierro 2007.
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Existen otras adaptaciones al cine de ac-
cién real, como Martin Fierro (1968) y Mar-
tin Fierro, el ave solitaria (2006), pero esta
se convierte en una de las de mayor éxito.
Aunque no es un portal oficial de la misma,
podemos acceder a través de repositorios
como Youtube [https://www.youtube.com/
watch?v=om_wrWchxol]. Se presenta como
Martin Fierro (por Fontanarrosa) y tiene mas
de doscientas mil reproducciones en menos
de dos afos. Ademads, en los mas de doscien-
tos comentarios podemos ver como la obra
sigue siendo un cldsico imprescindible y se
plantean distintas opiniones sobre lo acerta-
do de la adaptacién. Herndndez y Cantisani
(2014) hacen un pormenorizado anilisis de
la animacién cinematogrifica a través de las
propuestas de José Paz Gago:

Desde sus inicios ya opta por solo una parte de la
historia en pos de resaltar las hazafias del héroe. De-
cide mostrarnos al personaje desde su entorno, desde
afuera, para no solo revivir a Fierro sino también
una época que habla por si misma. Los tiempos de
la narracién se modifican para atrapar al espectador
de cine desde un lenguaje que acota los tiempos para
el desarrollo del relato. Finalmente, aprovechando
la caracteristica visual del séptimo arte, se recurre a
la animacién para su expresién sumada a los dibujos
de Fontanarrosa que ya poseen valor en si mismos
(Hernindez y Cantisano, 160).

Gracias a estas ultimas adaptaciones, el
autor de «el renegdu» también termina ligado
al gaucho mds universal a través de las vifietas
y el cine:

Por fin. Particularmente me gusta la posibilidad de
volver a dibujar con mis libertad con la que uno tra-
baja en los chistes. Me gusta salir del tamafio y de la
obligatoriedad del globito. Cuando me tentaron con
el libro me intimidaban los antecesores que lo habian
retratado: Juan Castagnino, Roberto Pdez. Cuando
me convocaron para la pelicula, quedé encantado. Ya
habia tenido propuestas de dibujos animados, pero
en definitiva jamis se llevaron a cabo. De cualquier
manera, confieso que para mi técnicamente es un te-
rreno desconocido. Me anim el poder participar del
guion, porque estamos hablando del Martin Fierro
que es intimidante. No por nada le llaman la Biblia
gaucha. Habia que tener cuidado al pensar la historia:
iNo vaya a ser cosa que uno desate una guerra santa
con los defensores del Martin Fierro! (Fontanarrosa,
Entrevista Clarin 2006)
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Inodoro Pereyra.

La figura del gaucho sigue teniendo una
relevancia fundamental en la identidad argen-
tina gracias a las adaptaciones en historietas
que nos transmiten su gran carga iconica y
representan la conformacién de una tradicién
fundamental en el mundo del cémic.

“los Bbombas gnﬂu’q. peios,
don Tnodora. /Uit ve bien

THGER

el

FEto, conla e

e, les dige: F

Ultimo episodio Inodoro Pereyra.
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