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sobre poesia cubana. Otra linea de su
investigacién es las relaciones culturales
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En «la 0|timq poesia cubana,
en AAVV.,, La poesia nueva en e
mundo hispénico, Madrid, Visor,
1994, p. 152.
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Cualquier lector que conozca la trayecto-
ria de la poesia cubana desde la llegada de la
Revolucién es consciente de que a partir del
60, en general, ésta sigue unas pautas muy li-
gadas al proceso revolucionario, y que duran-
te casi dos décadas tuvieron vigencia temas
vinculados al compromiso y a la poesia de ur-
gencia. Cierto y logico es que la poesia va cam-
biando y adaptindose a los nuevos tiempos, y
ese carcter de premura del que habldbamos se
va modificando en los escritores emblemiticos
de la llamada «Primera Generacién de la Re-
volucién» y en las sucesivas promociones. Los
compases poéticos vendrin légicamente mar-
cados por otras generaciones que de manera
répida e incesante se suman a la poesia cubana.

A comienzos de los 70 ocurren una serie
de acontecimientos politicos que incidirdn de
manera directa en la literatura y, claramente,
en la poesia. Los primeros afios de esta déca-
da se abren con el Primer Congreso de Edu-
cacién y Cultura (1971), desde el que se inci-
ta a los poetas a crear una obra mis
comprometida con la Revolucién; esta con-
signa afectard a algunas de las voces de la «Pri-
mera Generacién», a muchos de los compo-
nentes del grupo que se formé alrededor de la
editorial «El Puente», asi como al grupo del
Caimdn Barbudo. El resultado fue, como
apunta Teodosio Fernindez, que «la exalta-
ci6n épica de la Revolucién y de sus protago-
nistas determiné la extincién de las actitudes
criticas y desacralizadoras que estaban en los
origenes de la poesia conversacional. Estas cir-
cunstancias dejaban escasas salidas para las in-
quietudes renovadoras»'.

Desde los organismos culturales se apoyé
un tipo de poesia, el llamado «tojosismo» (del

término «tojosa», paloma silvestre), que duré
pricticamente toda la década y que dejard po-
ca huella en los libros posteriores. De un ele-
vado nimero de poetas que cultivaron esta
modalidad, basada en la exaltacién de la natu-
raleza a través de formas estréficas tradicio-
nales como décimas, sonetos o romances, hoy
en dia s6lo quedan algunos nombres como el
de Osvaldo Navarro.

Asimismo, la situacién cultural se veri
agravada por el procesamiento del escritor
Heberto Padilla, lo que implicard que intelec-
tuales cubanos, pero también latinoamerica-
nos y europeos, decidan estar al lado o no de
la Revolucién.

Un enrarecido ambiente cultural se une a
una ingrata situacién econdémica, conforman-
do el llamado Quinquenio Gris (1971-1976),
que para muchos se extenderd hasta finales de
los 70.

A pesar de la situacién, en poesia seguirdn
apareciendo nuevos nombres como los pro-
puestos en la antologia Punto de partida
(1970); los poemas y los poetas que en ella apa-
recen resefiados fueron escogidos por Raul Ri-
vero, el benjamin de los «caimanes», y Germin
Piniella. Cuatro afios mds tarde sale a la luz
otra antologia, Nuevos poetas, de Roberto
Diaz Mufioz. Los autores incluidos en ambos
volimenes siguen apostando por la continui-
dad tematica, pero si empieza a entreverse una
voluntad de ir depurando la expresién conver-
sacional, tan presente en la década de los 60; en
cualquier caso no puede hablarse atin de una
rotunda negativa de los movimientos poéticos
aparecidos a partir del 59.

Muchos empezardn a ser los escritores que
en la segunda mitad de la década de los 70 op-




tardn por una poética cercana al hermetismo,
con creaciones préximas a las del recién falle-
cido José Lezama Lima (1976). Al mismo
tiempo, otro origenista, Eliseo Diego, estard
en el punto de mira de los nuevos autores por-
que desde sus primeras obras compaginé una
poética muy relacionada con el grupo Orige-
nes con otra que no renunciaba a la expresién
abierta y muy cercana al coloquialismo.

Precisamente, la poética coloquial muy
cultivada en Cuba a partir de la Revolucién
puso al alcance de casi todos la comprensién
poética, pero pronto acabd parodidndose a si
misma y limitando otros caminos poéticos.
Fue el binomio coloquialismo-Revolucién el
que en ocasiones acabd convirtiendo la poe-
sfa en mero instrumento de propaganda ofi-
cial. Afortunadamente, algunos poetas, los
miés grandes, pudieron sobreponerse a los es-
tertores revolucionarios y seguir escribiendo
poesia desde la coherencia y, sobre todo, des-
de la poesia, y no desde la politica. Pero ten-
dremos que esperar a los afios 80 para que se
pueda apreciar un verdadero cambio en la po-
esfa cubana, cambio que se resumirfa en los
siguientes puntos: la individualizacién del su-
jeto del poema —ahora es el nosotros el que
se diluye entre los nuevos versos para dar
protagonismo al yo—; voluntad de volver a
los metros y estrofas tradicionales en contra
del casi siempre presente verso libre y, sobre
todo, la inclusién de nuevos temas mis acor-
des con una realidad critica. Diferentes tonos,
temas y criticas nacerdn de un inevitable de-
sasosiego cultural.

Légicamente, la situacién politica y eco-
némica de los 80 en Cuba ya no es la misma 'y
los j6venes que encabezan ahora la renovacién
lirica no han vivido conscientemente los pri-
meros afios de la Revoluciédn, sino que han na-
cido con ella. A esto habria que sumar un cam-
bio de actitud por parte del gobierno cubano,
que se concreta en la labor desarrollada por
Hart Davalos, al frente del Ministerio de Cul-
tura, desde la creacién de éste en 1976, y cuya
tarea fue principalmente reactivar la dindmica
cultural de la isla. Desde este Ministerio se hi-
zo un llamamiento al rigor y un rechazo a la
autocomplacencia: los dirigentes culturales
criticardn la imposicidén de normas artisticas
por parte de algunos funcionarios y los pro-
pios escritores denunciardn el acomodamien-
to y el exagerado mimetismo presente en los
esquemas poéticos.

Asimismo, en los 80 se pondrd en
marcha el llamado «periodo de recti-
ficacién» que, en lo que compete al
mundo de la cultura, se resume en el
citado espiritu critico y una mayor
apertura a la renovacién. Todo esto
cristalizard en numerosos actos entre
los que destacariamos el Forum de la
Critica e Investigacién Literarias
(1987), organizado por la UNEAC,
y al que acudieron especialistas cu-
banos y extranjeros. Una ebulliciosa
y abierta actividad cultural entrari
en contraposicién con la rigidez del
periodo anterior.

EL ANHELADO CAMBIO POE-
TICO DE LOS 80

Reina Maria Rodriguez.

Para este anhelado cambio poéti-
co no hubiese sido necesario que Cuba parti-
cipase de manera activa en la guerra de Ango-
la, que los cubanos vieran la realidad del
puente migratorio de Mariel, que Ronald Re-
agan endureciese la relacién con Cuba, que
marines norteamericanos se enfrentasen con
trabajadores cubanos, que se hiciese patente la
desercién, la corrupcién y el narcotrifico en-
tre las personalidades del gobierno; pero el re-
sultado de toda esta amalgama de sucesivos
acontecimientos en la isla se encauzaron hacia
una timida apertura y una mayor flexibilidad
de la que se aprovecharon los jévenes poetas.

La transicién se hizo evidente ya en los
afios 70 con la publicacién de Las puertas y los
pasos (1976) de Luis Lorente y La gente de mi
barrio de Reina Marfa Rodriguez2 La apari-
cién de estos libros coincide con la muerte del
poeta origenista José Lezama Lima; y asi co-
mo los jévenes del 27 espafiol rememoraron la
figura de Luis de Géngora, los jévenes poetas
cubanos homenajearin la figura de Lezama y
empezardn a reivindicar una poesia més este-
ticista y méas hermética, huyendo de la ya des-
gastada poética coloquial que en esos mo-
mentos se escribfa en Cuba’.

Desde mi punto de vista, Reina Maria Ro-
driguez serd una de las voces que mds nitida-
mente contrastaran con la poesia anterior y la
que mostrard més capacidad de generar una
nueva sensibilidad en la poesia. Su obra, aten-
ta al mundo que la rodea, intenta descubrir el
asombro de lo cotidiano en un discurso direc-
to y transparente:

A
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Para Teodosio Fernandez, «el pri-
mero (Las puertas y los pasos),
relacionable con el tojosismo, en-
riquecia de simbolos la tendencia
adn decididamente referencial de
esa poesia. El segundo, més pré-
ximo al coloquialismo, ganaba
para la poesia cubana un lirismo
inusual que recuperaba la mani-
festacion personal de inquietudes
y senfimientos» [«Un siglo de
poesia cubana», en Susana y los
vigjos, 1-2, 1997, p. 176).
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Alicia Llarena (en «De cuando
echaron a rodar sus ojos verdes:
para una lectura de la joven
poesia cubana», en Poesia cu-
bana de los afios 80. Antologia,
(introduccién de Alicia Llarena y
Osmar Sanchez), Madrid, Edi-
ciones La Palma, 1994) apunta
sobre el lezamismo en los poetas
del 80 que «hay en estos autores
un especial ‘empefio en la bos-
queda de la riqueza cultural’, y
un consecuente “mayor némero
de metéforas’, de acuerdo con
una aceptacién lezamiana del
hecho literario. Sin que esto 0lti-
mo pueda aplicarse indiscrimi-
nadamente a todos los poetas, y
sin que esa suerte de imitacién
del “lezamismo” o “neo-origenis-
mo’ quiera decir imitacién a ul-
tranza» (p. 25).
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llegar a mi. una casa vacia

y ni un solo tesoro.

todo desierto en las esquinas.

cargo con mi casa inmueble desperdicio
el silencio en los tineles

ni siquiera secretos

«Alguna vez. Algin tiempo»*

Por su parte, Luis Lorente enri-
quecerd el discurso poético mos-
trando una realidad recogida a reta-
zos: «La vena de su frente y la
corbata, renuncian/ a su aspecto de
redactar humilde» (RM, 60), para lle-
varla hacia otras realidades insospe-
chadas para el lector.

A esos nombres habria que afia-

dir otros cuya obra empezari a te-
nerse en cuenta a comienzos de los
afios 80, la mayoria de los cuales in-
cluidos en Usted es la culpable
(1985): Albis Torres, Ratill Hernin-
dez Novés, Aramis Quintero, José
Pérez Olivares, Soleida Rios, Abel
Diaz Castro, Norberto Codina, Bla-
dimir Zamora, Efrain Rodriguez,
Cira Andrés, Alex Fleites, Marilyn
Bobes, Victor Rodriguez Nuifiez,
Angel Escobar, Roberto Méndez,
Osvaldo Sinchez, Ramén Fernin-
dez-Larrea y Sigfredo Ariel®. Fuera
de la antologia pero también repre-
sentativos de este momento de cam-
bio son los nombres de Emilio de
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Estos versos aparecen antologa-
dos en Norberto Codina, Los rios
de la mafana. Poesia cubana de
los 80, La Habana, Unién, 1995,
p. 74. En adelante, cuando se ci-
ten versos incluidos en esta anto-
logia, sélo pondré los letras RMy
el nomero de pagina. Debido a
las numerosas antologias que se
citan en este trabajo, utilizaré el
mismo sistema. Cuando se cite de
los poemas de la antologia de Te-
odosio Ferndndez incluida en Su-
sana y los viejos, op. cit., lo ha-
remos con la letra S; la de Alicia
Llarena, op. cit., con las letras PC;
Usted es la culpable (La Habana,
Abril, 1985) con Ud.; Refrato de
grupo (La Habana, Letras Cuba-
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Armas, Alberto Serret, Reinaldo
Montero, Abilio Estévez, Leén de la
Hoz o Roberto Méndez, quienes, igualmente,
contribuyeron a crear «una poesia mucho me-

nas, 1989) con Ry De transpa-
rencia en transparencia (La Ha-
bana, Letras Cubanas, 1993)

1989, Rio Piedras, Universidad
de Puerto Rico, 1991, p. 349.

con Tr. Z
El poema de Roberto Fernandez
5 Retamar dice asi: «Nosotros, los

Antes de la publicacion de esta
antologia aparecerd ofra, pu-

sobrevivientes,/ ;A quiénes de-
bemos la sobrevida?/ 3Quién

blicada en México, Cuba: en su
lugar la poesia, de 1982, y an-
tologada por Victor Rodriguez
Nufiez, en la que ya aparecen
muestras de la nueva poesia.
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Asi la ha definido Reina Maria
Rodriguez en una entrevista
realizada por Emilio Bejel, Es-
cribir en Cuba. Entrevistas con
escritores cubanos:  1979-

se murié por mi en la ergdstu-
la,/ Quién recibié la bala mia,/
Lo para mi, en su corazén2/
sSobre qué muerto estoy yo vi-
vo,/ Sus huesos quedando en
los mios,/ Los ojos que le arran-
caron, viendo/ Por la mirada
de mi cara/ Y la mano que no
es sumano,/ Que no es ya tam-
poco la mia,/ Escribiendo pa-
labras rotas/ Donde él no estd,
en la sobrevida?».

nos épica 'y més ética»®; una ética que lleva im-
plicita posiciones més reflexivas, menos fle-
méticas, y més acordes con los nuevos tiem-
pos, como se puede leer en «Identidad» de
Marilyn Bobes:

No salgo con pancartas a la calle
porque mi tiempo es otro.
Honro a mis muertos con cada sonrisa.
()
No salgo con pancartas a la calle
porque mi tiempo es otro.
Pero tengo 22 afios, las manos limpias
y si en algiin lugar me necesitan
no tendrén siquiera que llamarme (Ud, 130)

La rebeldia personal ird acompafiada de
otra de indole poética, como apreciamos en el
siguiente poema de Ramén Fernidndez-La-
rrea, en el que se parafrasean los primeros ver-
sos de «El otro» de Fernindez Retamar”:

GENERACION
Nosotros los sobrevivientes
a nadie debemos la sobrevida
todo rencor estuvo en su lugar
estar en Cuba a las dos de la tarde
es un acto de fe
no conocia mi rostro el frank con su pistola
O tampoco conozco la cara
de quien va alegremente a joder en mi cama
en mi plato sin la alegria que merece
0 que mereceria si SOy puro
viejo tony guiteras el curita los tantos
que atravesaron una vez la luz
no pensaron que yo serfa ramén
sudaron porque sf porque la patria gritaba
porque todas las cosas estaban puestas al descuido
éste es mi tiempo lleno de alambres y beirut
de esa bomba callando
era verdad lo que juanito dijo
la felicidad es una pistola caliente
un esplendor impensado una rosa
todos tenemos alguna estrella en la puerta. (5, 228)

La insatisfaccién, la amargura, el nihilis-
mo, el individualismo, junto a motivos clasi-
cos de la poesia como el tiempo, la muerte o
el amor, serdn los temas que la critica ha in-
sistido en clasificar como topos comunes de
la nueva poesia. Antonio Merino, por ejem-
plo, sefiala que la nueva poética supone ade-
més un «mirarse hacia dentro para ‘hurgar’
los espacios interiores; la ternura, la inocen-
cia, el juego, la fantasia, los suefios, el mun-



do infantil, la memoria, la nostalgia, el cari-
fio por las cosas y los objetos familiares»®.
Habria que matizar sin embargo que ya «el
mundo infantil» o «el carifio por las cosas y
los objetos familiares» aparecen también en
los versos de la poesia cubana a partir del 59,
como sefiala Virgilio Lépez Lemus en Pala-
bras del trasfondo®; atin mis: estos temas han
estado presentes en la tradicién poética de la
isla, como puede comprobarse al revisar
composiciones de Dulce Marfa Loynaz, de
Eliseo Diego o de Fina Garcia Marruz, por
citar algunos nombres. Pero creemos que hay
una leve diferencia, y es que mientras esos
poetas se sirven de los recuerdos para con-
graciarse con el presente, los de los 80 los
rescatan para conformar una critica directa al
esquematismo ideolégico y a lo demagégico.

Los j6venes poetas ofrecerdn un tipo de
creacién més oscura, criptica y compleja, con
muchas referencias culturales; pero el colo-
quialismo —consciente o inconscientemen-
te— también va a formar parte de su acervo
emergiendo en algunos giros, expresiones o
citas que no se habian incorporado al lengua-
je poético antes del advenimiento del colo-
quialismo. Asi podemos verlo en estos versos
de Radl Herndndez Codina de «Quién seré si-
no el tonto...»:

Sobre la colina esta solo and nobody seems to like him,
pero él ve el mundo moverse a su alrededor,
el sol rebotar como una pelota roja
en el horizonte. El sol tragado por el mar, frio
entre los peces. (RM, 37)

Parece un lugar comin de la critica, algo
que casi se ha convertido en una tendencia,
achacar gran parte de los males de la poesia
cubana al coloquialismo; pero no cabe duda
de que contra los presupuestos teéricos unos
movimientos se levantan otros, pero también
lo es que unos asumen otros.

En cualquier caso, el agotamiento del ante-
rior coloquialismo genera en esta década otro
tipo de coloquialismo que se centra en un dis-
curso que persigue un efecto narrativo. Lo que
si se ha agotado es la poesia de soflamas revolu-
cionarias, pero no necesariamente esa forma
poética que todavia puede dar muchos y valio-
sos frutos. De hecho, el agotamiento de las for-
mas coloquiales més puramente revolucionarias
y programaticas ha desembocado en la disper-
si6n de formas y en la diversidad de voces.

Se podria decir de esta década pero también
de la poesia de estos momentos que en ella, co-
mo en la de Pound, cabe todo, independiente-
mente de la Revolucién, y muy a pesar de ella.
Esa libertad poética obtiene como resultado
que no exista una escritura dominante sino que
los poetas de esta década, y con mis fruicién
los de la siguiente, mezclen el lenguaje sencillo
con el altamente poético, y ello con la clara in-
tencién de activar contrastes. El resultado es la
creacién de un lenguaje que ayuda a reflejar la
situacién cubana actual en la que sin duda tam-
bién son frecuentes esas diferencias. Pueden
servirnos de ejemplo estos versos del poema de
Luis Lorente, «Ella canta en La Habana»:

La Habana un paraiso extenso, casi blanco
donde abunda el coral.

Cuando tenga la noche y venga algtin deseo,

td, dios de los cronopios, aléjala de mi. (RM, 57)

Los poetas de los 80 manifiestan sin pudor
su necesidad de alejarse del espacio real, de an-
helar un nuevo lugar —el suyo—, de sentir que
les corresponde elegir su camino; y lo haran, al
igual que sus antecesores. En esta senda, el yo
predominari sobre el nosotros, como ya apun-
tamos, y el hecho de que el sujeto sea otro ha-
ce que, segin Le6n de la Hoz, se replantee «la
relacién entre obra-autor. Relacién confiden-
cial con el lector vs. oralidad en los 60»°.

La mayor novedad, sin embargo, de la
nueva poética estd en el mensaje, que es bus-
cadamente critico, y los poemas se llenan de
renuncia a las profecias y a las arengas como
veiamos en el poema citado de Fernidndez La-
rrea; de ahi que la ironfa y el sarcasmo —que
habian casi desaparecido del discurso poético
cubano desde el inicio de la Revolucién—,
tengan un lugar preeminente. Ahora el autor
no tiene necesariamente que enfrentarse a su
realidad, y puede optar por un discurso en el
que primen las alegorias, las simbolizaciones,
la fantasfa, etc.

Quisiera llamar la atencién en este punto y
sefialar la importancia de uno de los tépicos, el
de los puentes, que més adeptos tendra entre los
poetas de la década de los 80 y la de los 90; t6-
pico que les sirve de metafora, de simbolo o de
elemento alegérico. El término, que hace refe-
rencia a una situacién provisoria y también al
anhelo de llegar al otro extremo, es lo suficien-
temente ilustrativo de la situacién de Cuba des-
pués de mas de veinte afios de Revolucién. El

8

Antonio Merino, Nuveva poesia
cubana. (1966-1986), Madrid,
Origenes, 1987, p. XXVII.

9

El libro fue publicado en La Ha-
bana, Letras Cubanas, 1988. Lé-
pez Lemus hace una clasificacién
(pp. 96 a la 98) de los temas
mds frecuentes de la poesia cu-
bana de los 60.

10

La poesia de las dos orillas: Cu-
ba (1959-1993), Madrid, Liber-
tarias/ Prodhufi, 1994, p. 43.
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SONIA DIAZ CORRALES
OMAR PEREX LOPEZ
JULIO FOWLER CORDERO
PEDROC MARQUEZ DE ARMAS
AUMELIO CALDERON FORMARIS
LAURA RUIZ MONTES

MARIA ELENA HERNANDEZ (ZE%D

EMILIO GARCIA MONTIEL
SIGFRECO ARIEL -
ALBERTO ROORIGUEZ TOSCA
JUAN CARLUS FLORES
. CARLOR AUGUITO ALFONSO
ESTERAN RiOS RIVERA
FRANK AREL DOPICO
HERIBERTO HENMANDEZ MEDINA
ANTORIO JOSE PONTE

uso de este término refleja una situa-
cién real para muchos cubanos como
es la situacién de estar en medio y ala
espera de la conclusion de un proyec-
to que no llega nunca; un periodo de
transicién que no parece tal por su es-
tancamiento. Todo ello provoca en el
poeta un sentimiento de decepcién y
desengafio que tiene su trasvase en la
desconfianza del propio lenguaje, en
las palabras que est4 utilizando.

El motivo de los puentes yalo an-
ticip6 Ferndndez Larrea en su com-
posicién «Poema transitorio»:

Es dificil vivir sobre los puentes
Atrds quedd la negra boca el odio

11

Osmar Séanchez, «Poesia en cla-
ro. Cuba, afios 80 (long play/
variaciones)», en Alicia Llarena,
op. cit., p. 39.

12

Esta es sélo una muestra de los
muchos libros que los poetas de
los sesenta publican en los
ochenta. Un elenco més extenso
lo da Antonio Merino en op. cit.,
p. XLIL.
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y no aparece el esplendor
esto es también el esplendor
pero tampoco (Ud, 176)

y aparecerd en algiin poema de Reina Maria
Rodriguez («Cuando se levantan los puentes»
(RM, 79)). Le seguirin otras voces como la de
Alberto Rodriguez Tosca en «Un puente es un
puente en tanto sirve para cruzar al otro la-
do», pero ademds «Si estamos de éste, el otro
lado es aquel/ si estamos de aquel, etc)»; tam-
bién la de Heriberto Hernindez en «La ciudad
de los puentes se suicida, se adormecen el can-
to de sus muertos», donde reza lo siguiente:

En las escaleras han puesto montones de papeles para
evitar que suba,

para evitar que salga a los balcones, el pecho abierto

y la ciudad como un testigo que exige un minimo
discurso,

un pedazo de corazdn para lanzar del puente. (RM, 250)

En definitiva, como sefiala Osmar Sanchez,
«En lo que respecta estrictamente al arte y a la
vida cultural en general, no podia ser ésta sino
una década de redefiniciones, de impugnacién
de ciertos cinones y modelos hegemdnicos; de
busquedas, conquistas y experimentaciones
inusuales o ya inusadas en la atn breve histo-
ria del arte de este periodo; de entronque con
procesos detenidos en la articulacién de los
afios 60 y 70... Como, en efecto, ha sido»!1.

Seria atin mds incompleto este apartado si
no hiciéramos mencién a la notable produc-
cién poética que desarrollan los poetas de los
60 en esta década. Del grupo de los 50, Fer-
nandez Retamar publica Juana y otros poemas

personales (1980); Pablo Armando Ferndndez,
Campo de amor y de batalla (1984); en el mis-
mo afio César Lépez edita Quiebra de la per-
feccién. De los poetas de «El Puente», Miguel
Barnet da a conocer su Mapa del tiempo y
Nancy Morejon, Piedra pulida (1986); algu-
nos caimaneros como Raul Rivero saca a la
luz Poesia priblica (1983) y Guillermo Rodri-
guez Rivera, En carne propia (1984)2. Como
era previsible sus poéticas respectivas no han
cambiado pero sus versos, adaptindose a los
nuevos vientos poéticos, denotan mds inti-
mismo y hay menor constancia de lo social: el
nosotros de sus poemas ya se avecina més al
0.

Esta década de los 80 ha sido una de las mis
decisivas en la poesia cubana desde la segunda
mitad del siglo XX, no sélo por el cambio de
la temdtica poética sino por la incidencia en los
poetas inmediatamente posteriores, porque la
poesia sigue en los 90.

LA POESIA SIGUE EN LOS 90

La década de los 90 se abre con una situa-
cién histérica y social bastante comprometi-
da que se ve agravada con la caida de los pai-
ses socialistas y, como consecuencia, los
problemas econémicos van haciendo mella en
la sociedad cubana con la consiguiente depre-
s16n en la forma de vida, crisis de valores, etc.
La poesia, al igual que en los comienzos de
Revolucién, no serd ajena a los duros aconte-
cimientos cotidianos; pero a diferencia de la
década de los 60, los versos seguiran los temas
y modos apuntados en los 80 en composicio-
nes de corte reflexivo o antiutépico, sin des-
cartar tonos existencialistas. La carencia de un
destino claro en lo cotidiano tendri su plas-
macién en lo poético.

Entre las multiples carencias a las que se
enfrentan los cubanos en la vida cotidiana es-
t4 la falta de papel, lo que incide de manera di-
recta en la publicacién de libros. La cantidad
de voliimenes que se publicaron en los prime-
ros afios de la Revolucién contrasta con el nd-
mero de ejemplares editados en esta década;
de manera que una de las soluciones para que
los poetas se den a conocer —aparte de los
versos escritos en octavillas que pasan de ma-
N0 €N Mano— es que Sus poemas aparezcan en
antologias. En esta linea, Osmar Sinchez se-
flala la irregular situacién editorial y apunta
que la nueva literatura esti emergiendo al




margen de los libros'3; y José Luis Arcos afir-
maré que «este dltimo grupo de poetas osten-
ta ya el raro privilegio de haber sido el més an-
tologado en toda la historia de la poesia
cubana (...) Suelen repetirse los mismos poe-
mas de una antologia a otra»'. Quiza la mis
representativa, por su caricter de pionera, sea
Retrato de grupo (1989)"%, y también porque
ahi se incluyen las principales voces poéticas
de la Cuba de los 90: Armando Suarez Go-
bian, Atilio Jorge Caballero, Rolando Sanchez
Mejias, Victor Fowler Calzada, Teresa Melo
Rodriguez, Mariana Torres, Rodolfo de Jestis
Lépez Burgo, Ismael Gonzilez Castafier,
Emilio Garcia Montiel, Sigfredo Ariel, Alber-
to Rodriguez Tosca, Juan Carlos Flores, Car-
los Augusto Alfonso Barroso, Esteban Rios
Rivera, Frank Abel Dopico, Heriberto Her-
nindez Medina, Antonio José Ponte, Sonia
Diaz Corrales, Omar Pérez Lépez, Julio
Fowler Cordero, Pedro Marquez de Armas,
Almelio Calderén Fornaris, Laura Ruiz Mon-
tes, Alberto Sicilia Martinez, Damaris Calde-
rén Pérez y Maria Elena Herndndez Caballe-
rol6, A estos nombres habria que afiadir otros,
algunos mis recientes, como Nelson Simén
Gonzilez, Ronel Gonzilez Sanchez, Odette
Alonso Yodd, José Féliz Leén, Norge Espi-
nosa Mendoza, Liudmila Quincoses Clavero,
Leén Estrada, Wendy Guerra Torres, Ernesto
Ortiz Hernindez, Aristides Vega Chapu, Al-
cides Herrera Duarte, Juan Carlos Valls Her-
nindez, Birbara Yera Ledn.

Retrato de grupo, como su propio nombre
indica, es una muestra de autores —todos
ellos bastante jévenes y, consecuentemente,
con poca obra publicada— que, como subra-
yara Jorge Cabezas Miranda, «se han forma-
do integramente dentro del proceso revolu-
cionario. Estos autores comienzan a escribir a
partir de los afios ochenta, momento en el que
se dan una serie de circunstancias convulsas de
orden social y politico que remueven los
cimientos insulares y que van a modificar la
realidad de los cubanos»?.

La antologia citada y las que le seguiran
nos dan una idea vaga del camino por el que
en un futuro préximo seguirin estos autores;
pero si encontramos «el deseo expreso o té-
cito en la mayoria de estos poetas —como
explicita José Luis Arcos— de no escribir
poesia conversacional. Esto no implica en
ningin modo que en la préictica no utilicen
recursos retdricos propios de aquella moda-

lidad poética, ni que renuncien a las ganan-
cias de la oralidad, del habla, de la conversa-
cién: conquistas, por lo demds, de la poesia
contemporéinea y, en el contexto iberoameri-
cano, una calidad y una cualidad poéticas ad-
quiridas ya por nuestro modernismo»'8. En
cualquier caso, los j6venes buscan desespera-
damente una formacién individual; y la ex-
periencia personal, el individualismo, y lo
cotidiano, también serin perfectamente com-
patibles con la inclusién de la coloquialidad
en el discurso.

A este respecto, es bastante elocuente y
descriptiva la opinién de Nidia Fajardo sobre
las caracteristicas formales y temdticas de los
autores que componen Retrato de grupo:

Aprovechan todas las posibilidades del
juego polisémico para proponer més de
una lectura y estimular las capacidades de
recepcién de cada lector. Esto hace que
desechen el sentido directo, inmediato u
obvio de los términos, con lo que logran
desautomatizar el discurso y, precisamen-
te, la recepcién (...) Hay, ademds, una mar-
cada tendencia a la fabulacién, la alegori-
zacién y el uso de las pardbolas. Lo
cotidiano puede estar en estas obras, pero
casi siempre asaltado por la magia (...) Des-
de el punto de vista estilistico, se puede
observar una tendencia hacia la densidad
metaférica. En muchos casos hay rupturas
sintdcticas, inconsecuencias predicativas y
coordinativas, rupturas de sistema, recur-
sos que aparentemente hacen que se toque
el absurdo (...) Trabajan cualquier textura
verbal, desde las referencias cultas hasta las
«malas palabras», desde los textos en otras
lenguas hasta el juego intertextual, los
préstamos, las citas (...) La «alta cultura» y
el kitsch; la poesia de Lezama, Vitier o
Diego y el dltimo texto de un rock (...) di-
cen de la riqueza y la fuerza de la poesia
cubana de hoy®.

13 15
«Poesia en claro. Cuba, afios Jorge Luis Arcos, en el
80 (long play/ variaciones)»,  articulo citado en la nota an-
en Alicia Larena, op. cit, terior, da cuenta de las nume-
pp- 33-79. rosisimas antologias publica-
das a finales de los 80 y
14 comienzos de los 90, tanto en
En «3Otro mapa del pais? Re-
flexion sobre la nueva poesia
cubana», Temas, 3, julio-sep-
tiembre, 1995, p. 121.

Cuba como en ofros paises la-
tinoamericanos o en Espafia.
Lo destacable es que en todas
ellas se suelen repetir los

nombres incluidos en Refrato de
grupo.
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Algunos miembros de este gru-
po, Carlos Augusto Alfonso Ba-
rroso y Omar Pérez, con ante-
rioridad, ya habian dado a
conocer lo renovador de su poé-
tica. En 1983, Casa de las Amé-
ricas organizé un recital en el
que participaron estos autores y
su lectura provocd un gran re-
vuelo por lo novedoso de su
mensaje, basado en la denuncia
a los aspectos negativos que la
Revolucién habia generado.

17

Novisima poesia cubana. Anto-
logia (1980-1998), Salamanca,
Ediciones Colegio de Espafia,
1999, p. 22.
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Op. cit., p. 123.
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De transparencia en frasparen-
cia. Antologia poética (seleccién
y prélogo de Nidia Fajardo Le-
dea), pp. 14-15. Por su parte, Le-
én de la Hoz (en op. cit., p. 14)
divide el periodo poético de la
Revolucion en tres etapas: «En la
primera (1959-1968) tiene lugar
el movimiento de los 60 que de-
vela ‘lo conversacional’, en la se-
gunda (1969-1980) ofro movi-
miento, el de los 70, que agota lo
conversacional; y la tercera etapa
(1981- hasta la fecha) con un
movimiento de los 80 caracteri-
zado por la sintesis, que adn no
parece haber llegado a su coda
definifiva». Sobre la poesia de los
90, el citado critico apunta:
«Hoy, en los 90, en la antesala
del préximo siglo, los poetas de
todas las generaciones no sélo
han encontrado un estado de co-
sas parecido en cuanto a esa su-
pervivencia, en una sociedad ur-
gida de pensarse a si misma y
acudir a la espiritualidad viva en
el reservorio cultural de lo na-
cién, sino que también hallaron
una profunda depresién en la ca-
lidad de vida unida al frauma de
una de las més promisorias uto-
pias y a la crisis de valores que
afecta al mundo, calificada eufi-
misticamente postmodernista por
los tedricos» (p. 43).
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Por tanto, una poesia que cuestiona las
grandes disertaciones y que pone en entredi-
cho la funcién social de la poesia, aunque ello
no implique el olvido de la historia de su pais,
sino evidenciar los errores derivados de la Re-
volucién: el tab1 de la homosexualidad, la do-
ble moral, la hipocresia, etc. Esta variedad de
temas llevard consigo la heterogeneidad de los
discursos, que es sin duda la principal carac-
teristica de la poesia dltima. Una forma de
aproximacidn a esta variedad de lenguajes y de
temas es la de examinar algunas de las voces
que por su originalidad o por su notoriedad
creativa estdn en la primera linea de la poesia
cubana actual.

No es gratuito que empecemos con la
poesia de Heriberto Herniandez Medina, por
ser una de los més significados dentro del her-
metismo reinante en la poesia de los 90. La
complejidad en sus poemas es en ocasiones al-
go forzado, pero, cuando no lo es y sabe com-
binar esas caracteristicas con lo cotidiano, no
podemos sino reconocer su profundo talento:

— Yo amaba la lejania, su horizonte tan turbio y era
dulce la ausencia;

yo, eterna interrogada, fui condenada a amar esta
tristeza,

esa muchacha que buscéis

es una misica negada al hombre, un arpa que en el
suefio

traza arabescos en vuestros pechos de animales
felices,

ella es la verdad, vuestra verdad en el espejo

«La patria del espejo» (Tt, 93)

La profusién de adjetivos o el uso insis-
tente de la primera persona son dos pilares
fundamentales de su creacién; como también
lo son para Rolando Sinchez Mejias quien, se-
gin Arcos, «asume conscientemente, como
una voluntad creadora, la diversidad de estilos
dentro de su praxis escritural»®. Y afiadira
que tanto Rolando Sinchez Mejias como
Omar Pérez Lépez son «los que de una ma-
nera mis profunda y radical ejemplifiquen la
ruptura y la edificacién de una nueva norma;
ningln poeta de la hornada anterior ha llega-
do mis lejos que ellos»2!.

A modo de ejemplo puede servirnos el
poema «Discursos de los parpados de arena»
(R, 18), de Rolando Sinchez, donde el autor
presenta una poética oculta tras una tépica se-
rie de imdgenes que se nos presentan en la Gl-

tima parte del poema («Hoy se nos destiné a
decir adiés en andenes/ vacios...»); sin embar-
go, no se nos escapa la propia reflexién sobre
la escritura poética cuando el poeta nos dice:
«Claro que esperibamos otra cosa/ a la vuel-
ta de los grandes asuntos» o «No sé de qué
més podemos hablar».

Como se apuntaba mds arriba, Omar Pé-
rez Lépez comparte con Sinchez Mejias «la
ruptura y la edificacién de una nueva norma»,
no en vano éste dltimo es considerado, por es-
tos motivos entre otros, como uno de los au-
tores fundacionales de esta tltima poética cu-
bana. Su poesia, junto con la de Carlos
Augusto Alfonso, introduce «un sello revisio-
nista, de denuncia, pero con aspecto altamen-
te civilizador, sin traumas o violencias»? y asi
podemos comprobarlo en su composicién
«Yo ataqué Moncada». Aqui el autor ironiza
sobre el tema de la lucha utilizando un recur-
so muy habitual en la poesia de lucha nacio-
nalista. Carlos Augusto Alfonso dird: «vieje-
cita llorosa que me ves pasar desde el balcén/
yo sobreviviré a esos fuegos artificiales pues
no son/ para mis ojos». Segin Mario Vargas
Llosa, fue el gran poeta William Batler Yeats
quien en su drama patridtico irlandés Cathe-
leen ni Houliban (1902) «invent6 aquella ima-
gen de larga reverberacién en las mitologfas
nacionalistas de la vieja que pasé llorando,
personificacién de la Patria, claro estd, humi-
llada y olvidada, esperando a que sus hijos la
rediman»?.

También el aspecto desmitificador se verd
en la poesia de Antonio José Ponte y, especi-
ficamente, en el poema «En diciembre viendo
volar los fuegos de artificio» (R, 115) que ha-
ce referencia a la fiesta de la Nochevieja. Para
el poeta el afio no empieza el uno de enero, si-
no el dia de su cumpleafios, y lo demids, no es
sino una convencién para poner a todos de
acuerdo. De este modo, el poeta no cuenta los
afios, sino sus afios: «Un afio no comienza
en esta noche/ hecha para que algunos abracen
y rian, / sino en la calma mafiana de mi cum-
pleafios».

Pero mis interesante serd la composicion
«Discurso del dia del juicio» (R, 116-118)
donde aparecen las palabras «Pisando la du-
dosa luz del dia» (dltimo verso de la estrofa 9
de la Fibula de Polifemo y Galatea de Luis
Géngora); éste le servird para encabezar la
composicién «Glosa a Luis de Géngora»
(PC, 156). Llamamos la atencién sobre estos



poemas porque si bien es frecuente encontrar
la cita culta entre los versos de la poesia ulti-
ma cubana (el mismo autor nos la da en otros
poemas como «A la manera de Brecht» (PC,
157) o «Confesiones de San Agustin, Libro
IX, Capitulo X» (PC,158) donde encontra-
mos a San Agustin y a Santa Ménica como
protagonistas del poema), las citas pocas veces
hacen referencia a poetas espafioles. En cual-
quier caso, la poesia de este autor «o la de
Emilio Garcia Montiel, dables de identificar
dentro de un conversacionalismo lirico, resul-
tan dos de las poéticas mds caracteristicas de
la nueva norma; o que una poesia como la de
Rodriguez Tosca, Alfonso o Frank Abel Do-
pico —acaso del linaje de la de Ferndndez La-
rrea— porten tantos elementos de ruptura»®.

Desde el «conversacionalismo lirico»,
Garcia Montiel hari una critica, en actitud de
desafio, a ]a realidad impuesta por la sociedad
revolucionaria, y en esa misma actitud estar
Damaris Calderén en poemas como «Esta sera
la Gnica mentira en la que siempre creeremos»
(R, 165), en donde se refleja la conciencia de lo
inseguro de la comunicacién, vinculada al de-
sengafio de los ideales revolucionarios («jugar
a ser perfectos»)®. La autora, al igual que Gar-
cia Montiel, se atreve a mirar las circunstancias
reales que la envuelven, aunque ello no vaya a
acarrearle més que desilusién, de modo que
pueda llegar a compararse —a diferencia de
Garcia Montiel— con un suicida. Esta compa-
racién también la hallamos en el «Autorretra-
to» de Helena Hernédndez.

La insistencia del poeta como loco, o in-
cluso como suicida, es bastante frecuente en la
poética cubana de las dltimas décadas. A los
ejemplos expuestos habria que afiadir otros
como la composicién «Submundo» (R, 169),
de la ya citada Helena Herndndez («el loco
aguarda bajo el brazo/ su poco de nada»); el
verso de Almelio Calderdn: «soy un pequefio
loco de estacién gris», en «Fugacidad» (R,
149); o el de Alberto Sicilia Martinez, «loco
cerrando los ojos», en «Huesped» (R, 160).
Pero ya a comienzos de los 80 algunos poetas
incidieron en esta misma idea. Ratl Hernan-
dez Novis (1948), por ejemplo, habla de «el
loco, el tonto que siempre he sido».

En cualquier caso, la soledad y el desenga-
fio de la realidad serdn uno de los temas mds
recurrentes en las voces ya citadas, y en otras
como la de Atilio Jorge Caballero y Almelio
Calderén Fornaris. Este tltimo nos describe

espacios de soledad desesperada que contras-
tan con su preocupacién por el mundo; de ahi
su voluntad de sumarse a «las nuevas gargan-
tas de los hombres», verso que podria inter-
pretarse también como la voluntad de adhe-
rirse a la nueva poesia y liberarse de los
moldes anteriores. No en vano, en «Tendré
que morder una estrella» manifiesta ese deseo
de romper con las ilusiones utépicas y buscar
nuevos caminos: se siente defraudado por las
esperanzas que le fueron inculcadas en su in-
fancia y recurre a la poesia como canal de ex-
presién para esos sentimientos. Pero la poesfa
con la que se encuentra no puede satisfacer
tampoco su voluntad de comunicacién.

En este punto queremos retomar parte de
una cita anterior, que «una poesia como la de
Rodriguez Tosca, Alfonso o Frank Abel Do-
pico —acaso del linaje de la de Ferndndez La-
rrea— porten tantos elementos de ruptura».
Precisamente, Frank Abel Dopico represen-
tard otra de las multiples vias temiticas que
aparecen en la actual poesia cubana; él serd el
poeta del surrealismo, del suefio y de la fan-
tasia, de ahi que sus composiciones nos remi-
tan a estados o situaciones imaginarias, como
se ve en «La préxima ciudad», donde el autor
pide a gritos construir una ciudad, hacerla
mejor o peor pero hacerla él; en el fondo,
subyace el deseo de crear su espacio en esa

ciudad:

como si estuviéramos Jocos y contéramos el
aire por parejas
hagamos bien o mal otra ciudad, mindscula.
Si.
Gato a gato vamos a hacer otra ciudad (PC, 186).

Algunos poetas centraran su discurso liri-
co en la utilizacién de elementos simbélicos
como Jorge Yglesias, mientras otros se incli-
narin por «discursos de vocacién filoséfica
como el de Lourdes Rensoli; o hasta en esa
poética histdrica, sustentada en la imagen, de
Efrain Rodriguez»2.

En definitiva, la dltima poesfa cubana ha
dejado paso franco a absolutamente todas las
tendencias, incluso a las marginadas y margi-
nales. Asi, como marginal, se podria conside-
rar hace unos afios la poesia de Norge Espi-
nosa y, especificamente, su composicién
«Vestido de novia» (perteneciente a Breves tri-
bulaciones (1992)), encabezada por unos ver-
sos de Garcia Lorca, «Oda a Walt Whitman»,
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Un caso paradigmético de critica
a lo impuesto sera el de M. Ele-
na Cruz Valera, autora que por
edad perteneceria al grupo de
los 80, pero su discurso fiene ple-
na vigencia en los 0. De mane-
ra personal y poética, Cruz Va-
lera, desde wuna actitud
contrarrevolucionaria, propug-
naré un cambio social. Encarce-
lada dos afios por difamaciones,
y en sucesivas ocasiones en un
psiquidtrico por «neurosis ner-
viosa», promovié la «Carta de
los diez», en la que intelectuales
cubanos pedian a Fidel Castro
cambios inmediatos; fambién fue
la fundadora del grupo «Criterio
Alternativo» y fueron numerosas
los cartas que envié ol mandata-
rio cubano dando su opinidn
sobre la situacién del pais, lo
que provocd su expulsion de la
UNEAC y el repudio pablico. Su
poesia, légicamente, denunciaré
el confinamiento, la prohibicion
y el suyo ser& un discurso de re-
sistencia frente ol poder.
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y cuyo contenido —que tuvo gran repercu-
sién en la isla por las atrevidas imagenes ho-
mosexuales alli reflejadas— recuerda a los po-
emas mds sensuales del poeta granadino. Lo
que fue considerado como antipatridtico, la
condicién de homosexual, en los primeros
afios del proceso revolucionario, es ahora un
tema descrito sin rubor.

Ademis de la amalgama de tendencias, la
falta de perspectiva temporal complica terri-
blemente el estudio de esta Gltima década pe-
ro, lo que es mds importante, enriquece ex-
traordinariamente el tipo de poesia que se
hace. Como ha apuntado Arcos: «<No es el va-
cio, la intemperie de valores, su punto de par-
tida, en todo caso son las ruinas, son los ecos,
por un lado, de un sistema anterior, y, por
otro, sus nuevas preguntas y respuestas»?.
Mis explicito serd Jorge Cabezas Miranda
cuando sefiala que «la poesia cubana se en-
cuentra en un proceso de bisqueda, tal vez se
encuentren los poetas, fieles representantes
del sentir cubano actual»®. Lo cierto es que la
poesia cubana en estos momentos se encuen-
tra en un circulo que da vueltas sobre si mis-
mo sin lograr desligarse de los duros mo-
mentos que se viven en la isla. Sirvanos para
lo que acabamos de afirmar una cita de Vic-
tor Fowler, quien, en un articulo de titulo
bastante significativo, «Comunicacién-com-
prensién: claridad. Olvidar los sesenta», saca

a colacién un parrafo que Roberto Ferndndez
Retamar escribi6 para una antologia que nun-
ca llegé a publicarse. Retamar compara los ti-
tulos de obras publicadas antes de la Revolu-
cién con otras publicadas después del 59. El
pérrafo decia asi:

Bastarfa comparar los titulos de aquella generacién
con los de ésta para verificar ese cambio. De Enemi-
g0 rumor (1945), Extrafieza de estar (1946), Las mi-
radas perdidas (1951), Por los extraios pueblos (1958)
hemos pasado a Vuelta de la antigna esperanza
(1959), Himno a las milicias (1961), Por esta libertad
(1962), El justo tiempo humano (1962), Libro de los
héroes (1964). Pero es, desde luego, mds que cuestién
de titulos. De la oscuridad hemos pasado a la abertu-
ra; de la nostalgia a la esperanza; de la extrafieza, a la
certidumbre?.

Habilmente, Fowler apostillaré:

Podemos hacer ahora lo mismo que entonces y seguir
hasta El arte de la fuga (1992), Con el terror del equi-
librista (1992), Los altos manicomios (1993), El arte
perdido de la conversaciin (1993), El encanto perdido
de la fidelidad (1993), Derivas (1993), Diario del dn-
gel (1994), Paramos (1994), Descencional (1994). Si
nos fijamos en los titulos parece el tiempo de olvidar
los sesenta™.

La poesia sigue.






