Pablo Rocca

(Montevideo, 1963). Profesor de
Literatura Uruguaya y Latinoame-
ricana en la Universidad de la Re-
ptiblica (Uruguay), donde dirige el
archivo literario. Entre sus libros
puede mencionarse 35 afos en
marcha (Critica y Literatura en el
semanario Marcha y en Uruguay,
1991); Horacio Quiroga, el escri-
tor y el mito, 1996; Poesia y poli-
tica en el siglo XIX (Una cuestion
de fronteras), 2003.
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«Nacido Neftali» (fragmento), en
Enrique Fierro, Escrito en México
(1974-1984). (Seleccion y prolo-
go de Verénica Grossi). México,
Fondo de Cultura Econémica,
1999, pp. 291-292.
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Un antecedente reconoce este tra-
bajo: la exposicién realizada en
una mesa redonda en homenaje
a Neruda, en el Centro Cultural
de Espafia, en Buenos Aires, por
gentil invitacién de su directora
-la doctora Lidia Blanco— (13 de
octubre de 2004). Comparti la
mesa redonda con las profesoras
doctoras Irma Emiliozzi y Celina
Manzoni (Universidad de Buenos
Aires) y el escritor Juan José Her-
nandez. Este arficulo se inserta en
el proyecto de dedicacién total
del suscrito, en la Facultad de Hu-
manidades y Ciencias de la Edu-
cacién (Universidad de la Repo-
blica): «Literatura en revistas:
campo intelectual y proyectos de
escritura en Uruguay (1939-
1974)».
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1. GUION PARA UN PROYECTO

Doble movimiento entre la crénica y el
anilisis, entre el hombre-simbolo y el univer-
so simbolico de sus versos, entre el personaje
y las palabras: esa lectura se pretende ensayar?.
Cierto, una visién de este tipo sobre Neruda
puede ejercitarse desde cualquier parte. Pero,
fuera de Chile, en pocos espacios como Uru-
guay —o, mejor, en Montevideo y en algiin
otro punto ocasional de ese territorio—, esa
trama se haya desplegado con tanto vigor y
constancia a lo largo de toda la vida creativa de
Pablo Neruda. Nada menos que durante me-
dio siglo. Se asoma, primero, con sus textos,
publicados por primera vez o reproducidos en
revistas de Montevideo y aun en pequefias
ciudades del interior; circula desde los mismos
inicios en su reconocida deuda con el poeta
Carlos Sabat Ercasty; se estructura en una ca-
dena de visitas que fueron acontecimientos
sociales y literarios y, también, motivo de pe-
leas; por ultimo, desde muy temprana fecha
encontré rapido eco entre un amplio puablico
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Ninguna mencién al poema  ce Rodriguez Monegal en su
aparecido en Los Tiempos ha-  libro.

todo empezé en Montevideo
que es donde siempre empieza todo

todo siguié en Montevideo
que es donde siempre sigue todo

alli llegé y para siempre
alli qued6 Neftali Reyes

Enrique Fierro!

y fue seguida con atencién por una critica que,
en las décadas del cincuenta y del sesenta, era
de las mds importantes que se hizo sobre su
obra donde fuera.

A cuenta de futuras incursiones, desde una
perspectiva diacrénica habria que desarrollar
seis momentos. El guién provisional incluirfa:

(1) Neruda antes de Neruda. El adolescen-
te que en visperas de la publicacién de su pri-
mer libro envia una carta devota al poeta pan-
tefsta Sabat Ercasty: «Mdndeme todos sus
libros. Solo tengo el que me mandé: Poemas
del Hombre. Escribame. Quiero saber de su
vida. ¢Qué edad tiene Ud.? Yo tengo 18 afios.
Mi libro Crepusculario saldri en 20 dfas mds»
(Russel, 1975). A través de otros contactos
que ignoramos, una composicién suya se alo-
ja en una revista dirigida por el discolo poeta
Juan E. Faggetti, en la litoralefia ciudad de
Paysandu. «A los poetas de Chile» (Los Tiem-
pos, N° 5, octubre 1922), es una publicacién
muy temprana, ya que segiin Rodriguez Mo-
negal el primer texto édito de Neruda data del
14 de octubre de 1921 (Rodriguez Monegal,
1977: 52)3.

(2) Un nexo débil: Neruda y las vanguar-
dias. Mejor, un vacio hasta que se demuestre




lo contrario: la ausencia de repercusiones de
Veinte poemas de amor y una cancion deses-
perada (1924). La misma falta de eco de Ten-
tativa del hombre infinito o de El habitante y
su esperanza (1926) en las revistas uruguayas
coetaneas.

(3) Reingreso triunfal, los atios treinta.
Con las dos primeras Residencias, a comien-
zos de esta década, se puede verificar el rapi-
do ascenso del prestigio de Neruda en Mon-
tevideo. A partir de Esparia en el corazon, su
figura se agiganta. Quedan como testimonio
de esa admiracién las paginas de Emilio Ori-
be y de Alfredo Mario Ferreiro, entre otros, y
el filme documental de Enrique Amorim, Ga-
leria de escritores, donde Neruda alterna con
Rafael Alberti y Nicolds Guillén en alguna
playa de Uruguay o de Argentina hacia 1946*.
Pero el hecho més notable y consagratorio ha-
bia ocurrido en marzo de 1939, en ocasidn de
su viaje a Montevideo, que dio lugar a un ho-
menaje publico organizado por la Asociacién
de Intelectuales, Artistas, Periodistas y Escri-
tores (AIAPE). Esta agrupacién, galvanizada
por el apoyo a la entonces malherida Repu-
blica Espafiola, oficiaba como una especie de
coalicién de todos los intelectuales progresis-
tas uruguayos. Los actos del Teatro Mitre
quedaron estampados en el pequefio volumen
Neruda entre nosotros (1939). Poco después,
en 1940, prologaria Canto, el primer libro de
poemas de Sara de Ibdfiez. En este tiltimo afio,
la aparicién en Buenos Aires del libro de
Amado Alonso (Poesia y estilo de Pablo Ne-
ruda), en todas partes oficiaria como multi-
plicador de un prestigio y base para la discu-
sién, al tiempo que en buena medida
dispensaria el abordaje estilistico, considerado
insuperable en ese estudio.’ Una discusién
que en Montevideo pronto seria corriente y
ardorosa.

(4) Un largo debate: recepcion v, contacto
con la «generacion del 45». Desde el acerca-
miento con el grupo de la revista Niimero y la
pagina literaria del semanario Marcha en los
aflos cuarenta y cincuenta (Emir Rodriguez
Monegal, Idea Vilarifio, Mario Benedetti y Sa-
randy Cabrera) hasta las polémicas encendi-
das que provoca su obra (Ricardo Paseyro
contra Cabrera) y la que protagoniza el pro-
pio Neruda contra Angel Rama. Aconteci-
mientos clave son dos visitas de Neruda a
Montevideo: en 1952, a poco de la publicacién
de Canto general, y en 1960. En la primera, al-

gunos integrantes de Nsimero traban una re-
lacién firme con él, lo que darfa como resul-
tado el consecuente trabajo critico sobre su
obra de Emir Rodriguez Monegal; en la se-
gunda, choca de manera singular con Angel
Rama.

(5) Los arios sesenta: entre lo piblico y lo
privado. La revolucidn cubana y sus repercu-
siones uruguayas, producen una cadena de
movimientos admirativos que incluyen una
temprana edicién de Cancion de gesta, publi-
cada en Montevideo en 1962 por la editorial
El Siglo Tustrado, dirigida por Carlos M. Ra-
ma. A su vez, la vieja relacién de Neruda con
Jesualdo Sosa, intelectual-eje del Partido Co-
munista de Uruguay, se consolida en su paso
por Montevideo en 1967, donde alternard con
algunos jévenes poetas, como Enrique Fierro,
quien tres afios antes habia adherido a un ho-
menaje realizado por la revista montevideana
Aqui Poesia, cercana a la linea oficial del Par-
tido y quien, dos décadas mis tarde escribird
uno de los mejores poemas en homenaje al
chileno. La condena de los intelectuales cuba-
nos sobre la participacién de Neruda en el
Congreso del Pen Club (1966), provoca un
desasosiego fuerte entre los escritores urugua-
yos, en su inmensa mayoria simpatizantes de
la Revolucién. Por tltimo, un capitulo bas-
tante publicitado en los tltimos afios, corres-
ponde a las estancias secretas con Matilde
Urrutia en un balneario ubicado a pocos kil6-
metros de Montevideo (Atldntida), en la casa
que les prestaba el arquitecto Méntaras.

(6) El poeta-simbolo de la resistencia: Ne-
ruda ante el golpe de Estado en Uruguay, ocu-
rrido el 27 junio de 1973, esto es, un trimestre
antes de que fuera arrasada la democracia chi-
lena, al tiempo que moria el poeta. Emblema-
tica de esta preocupacidn, de la desaparicién
del dltimo poeta con dimensién profética pa-
ra América Latina, fue la nota publicada por
José Pedro Diaz a diez afios de aquellos he-
chos. Escrita en un momento en que la lucha
contra la dictadura uruguaya empezaba a dar
sus frutos, aunque la incertidumbre sobre su
retirada todavia estaba planteada, Diaz con-
cluye su evocacién de Neruda: «Todos sabe-
mos, ahora, més alld de cualquier partidismo
politico, que celebrar su memoria es reivindi-
car la esperanza de justicia de su pueblo [...].
Y asi lo sentimos todos desde entonces, desde
aquel homenaje finebre que realizamos para
él en el Paraninfo de la Universidad /de la Re-

Dibujo de Tofio Salazar, en
Marcha, 1958.
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Galeria de Escritores. [Lista de
escritores filmados en la pelicula
de 16 milimetros, pase 18 cua-
dros. Dos folios. Original en la
Coleccién Enrique Amorim. Ar-
chivo Literario, Departamento de
Investigaciones de la Biblioteca
Nacional. Montevideo]. El filme
en el Archivo de Cinemateca
Uruguaya, Montevideo.
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Por mds que, entre otros, Meo Zi-
glio y Rodriguez Monegal reto-
man, en sus correspondientes
trabajos, muchas de las observa-
ciones de Amado Alonso.
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Neruda y Carlos Sabat Ercasty en Montevideo, 1964.
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La bibliografia sobre este perio-
do cultural es bastante abundan-
te. Para una revisién de los pro-
blemas de entonces -y la
simulténea remisién a ofras fuen-
tes—, en pqrticu|or en lo que re-
fiere a sus revistas culturales,
véase Pablo Rocca, 35 afios en
Marcha, Montevideo, Divisién
Cultura de la Intendencia Muni-
cipal de Montevideo, 1993;
Heber Raviolo y Pablo Rocca
(directores), Historia de la litera-
tura uruguaya contemporénea,
Montevideo, Ediciones de la Ban-
da Oriental, 1997 (dos vols.);
Sall Sosnowski (ed.), América
Latina en sus revistas, Buenos
Aires, Alianza, 1999; Mabel Mo-
rafia y Horacio Machin (eds.),
Marcha y América Latina,
Pittsburgh, Instituto Internacional
de Literatura Iberoamericana,
2003. Pablo Rocca (coordina-
dor), Revistas culturales urugua-
yas. Estudios e indices (1865-
1974), Montevideo, Programa
de Documentacién en Literaturas
Uruguayas y Latinoamericana/
Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacién/ Uni-
versidad de la Reptblica, 2005
[Edicién en CD].
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Nada de Neruda ni sobre él
aparece en Asir, de extensa vida
(39 ndmeros), publicada primero
en la ciudad de Mercedes y, lue-
go, en Montevideo, revista cen-
trada en la literatura uruguaya.
Tampoco en Escritura ni en Mar-
ginalia (6 nimeros, 1948-1949),
esta Gltima dirigida por Mario
Benedetti, quien luego se integré
a Nimero.
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Entre los principales, nacidos en-
tre 1920 y 1926, se encuentran
Mario Benedetti, Orfila Bardesio,
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piblica], hace diez afios, y
que fue el dltimo acto publico
en el que se fundi6 en una
misma voz el sentimiento de
la Universidad y el de nuestra
ciudadania» (Diaz, 1983, p. 19).

Por la vastedad del pro-
yecto, en estos apuntes s6lo se
examinara el cuarto momen-
to, quizd el mds fértil y diverso.

2. UN LARGO DEBATE: RECEPCION
Y CONTACTO CON LA «GENERA-
CION DEL 45»

2.1. Para una poesia americana

A mediados del siglo XX, cuando Europa
sale de la guerra, cuando Espaiia se sume en la
oscuridad y la miseria, cuando la norma en
América Latina es la inestabilidad politica y la
injusticia, Uruguay emerge como rara excep-
cién. En un clima de libertad politica, mode-
rada prosperidad y distribucion de la renta
—sobre todo entre las clases medias urbanas—,
amplia extensién de la educacién primaria y
media, irrumpe un conjunto, la «generacién
del 45», que en su gran mayoria miembros de
esa clase media que da el tono del paist. Sin
editoriales fuertes que les abriera espacios, los
jovenes se acercaron al semanario Marcha,
fundado en 1939. Tribuna fundamental, aun-
que insuficiente para cubrir el extenso arco de

literatura uruguaya, Montevi-
deo, Universidad de la Repo-
blica, 1959; Emir Rodriguez
Monegal, Literatura uruguaya
del medio siglo, Montevideo,

Amanda Berenguer, Carlos
Brandy, Sarandy Cabrera, Syl-
via Herrera, Jorge Medina Vi-
dal, Humberto Megget, Ricar-
do Paseyro, Idea Vilarifio e Ida

Vitale. Alfa, 1966; Mario Benedetti,
Literatura Uruguaya. Siglo XX,
9 Montevideo, Alfa, 1970 (2°

ed. qmp|iado); Ange| Rama, La
generacién critica (Panoramas,
1939-1969), Montevideo, Ar-
ca, 1972.

Més dlléd de las diversidades,
de las discrepancias y de los
cambios de posicion a lo largo
de los afios, en las décadas del
cuarenta y del cincuenta, fue-
ron estimados entre los mayo- 10

res Liber Falco, Emilio Oribe, ~ Sobre el particular, véase Pa-
Enrique Casaravilla Lemos, Sa-  blo Rocca, «En 1937: la poesia
ra de Ibéfiez —por mas que los  y el fuego. (Las antologias: ofro
campo de batalla)», en El color
de la poesia (Rafael Alberti en
su siglo), (Gonzalo Santonja,
editor), Tomo |. Madrid, Socie-
gonistas aun en curso este  dad Estatal de Conmemoracio-
proceso, véanse: Carlos Real  nes Culturales, 2004, pp. 295-
de Az(a, Un siglo y medio de  332.

tres Gltimos fueran combatidos
por Benedetti y Cabrera-y, so-
bre todo, Juan Cunha. Por eva-
luaciones criticas de los prota-

las posiciones estéticas y para amparar la mul-
tiplicidad de grupos emergentes, los escritores
se explayaron por otros medios de prensa y,
aun mds, formaron revistas culturales, de pre-
dominante factura literaria. Entre las mds ac-
tivas estuvieron Clinamen (1947-1948); Escri-
tura (1947-1950); Asir (1948-1959); Numero
(1949-1955; 1962-1964), asi como Entregas de
la Licorne (1953-1959), que bajo la direccién
de Susana Soca habia publicado en Paris tres
numeros de la revista La Licorne (1947-1948),
en francés, donde dio a conocer la primera tra-
duccién de «Alturas de Macchu-Picchu»
(«Hauteurs de Macchu-Picchu», N° I, 1947)’.

Los jévenes poetas releyeron la tradicions,
se situaron en una actitud critica frente a pre-
decesores locales entre los que rescataron ape-
nas a un pufiado, condenando o ignorando a la
mayoria con inusual crudeza en estas latitudes®.
Algunos se sintieron mds cémodos en la co-
rriente de la poesia francesa; otros exploraron
las fuentes anglosajonas —en especial T. S.
Eliot—; casi todos, poetas y escritores-criticos,
leyeron y discutieron a la «generacién del 27»,
en gran medida apuntalados por la dilatada y
discutida presencia en Montevideo, entre 1947
y 1954, de José Bergamin, quien ocupd la cite-
dra de Literatura Espafiola en la flamante Fa-
cultad de Humanidades y Ciencias. Sobre to-
do en momentos en que se ha cortado el
didlogo con la lirica espafiola, que desde el sur
de América se percibe como pobre y provin-
ciana, se reactiva la idea de pertenencia al uni-
verso poético americano, en una primera etapa
orientada hacia la indagacién de las herramien-
tas y los mecanismos retéricos mas que al re-
conocimiento de una misién social de la poesta,
tal como se habia planteado en los precedentes
afios!0. Se persigue una genealogia, se busca en-
tre los contempordneos o los préximos un ma-
gisterio en pie de igualdad con los poetas de
cualquier lengua o de cualquier parte.

En ese plan, las de Neruda y Vallejo se per-
ciben como dos poéticas americanas funda-
mentales de la contemporaneidad: cimiento y
campo de prueba. Aunque en Uruguay nunca
existié una critica de poesia que fuera capaz de
penetrar en otros discursos y potenciarlos —co-
mo si hubo en Argentina, en Cuba o en Méxi-
co—, desde fines de la década del cuarenta esa
preocupacién se manifiesta en varios articulos
aislados y en algunos debates. Punto de parti-
da decisivo fue el cordial intercambio mante-
nido a comienzos de 1948, en Clinamen, entre




la poeta Idea Vilarifio y Rodriguez Monegal, a
propdsito del Concurso de sonetos a Don
Quijote, convocado por el semanario Marcha.
«Cada época tiene sus temas y sus formas
—piensa Vilarifio—; ni Neruda, ni Vallejo, ni
[Carlos Drummond de] Andrade, necesitan /el
soneto] casi, lo soportan. No da para el alma
del hombre actual, para su dimensién» (Vilari-
flo, 1948: 41). Esa exploracién de nuevas for-
mas se asentaba, en suma, en modelos de una
poética latinoamericana que, lejos de practicar
el versolibrismo, se ajustaban a una libertad
controlada: conocer las potencialidades ritmi-
cas sin sujetarse a los moldes tradicionales!™.

Desde diferente angulo, Angel Rama atis-
ba otra zona del problema en un articulo de
Entregas de la Licorne, en el que defiende la
pertenencia de la poesia americana al univer-
so de la lengua castellana, pensando sélo en el
registro «culto», y ejemplificando esa serie
con Marti, Herndndez, Dario y Vallejo. Que-
da fuera el nombre de Neruda entre los nom-
bres decisivos de la poesia en esta lengua (Ra-
ma, 1955). Tres afios después, Ida Vitale se
acerca al problema de la hegemonia Neru-
da/Vallejo en la poesia hispanoamericana, op-
tando por moderar las fronteras entre uno y
otro; y a pesar de su «oposicién», encuentra
una posibilidad para la alternancia y el diilo-
go en estas voces fundadoras:

Distintos, determinados por circunstancias opuestas,
en ambos acttia ms fuerte que todo su condicion de
americanos, una fuerza terrestre a la que no se sus-
traen. Hacen su primera poesfa encerrados en si mis-
mos; todo los conduce a sus incomunicados centros:
muerte de la madre, persecucion, pobreza en Vallejo;
en Neruda, sensualidad, amor, angustias imprecisas.
Ambos, en un momento de su evolucién se extrava-
san, comunican con el hombre y esta comunicacién
pasa a ser nota dominante en su poesfa. [...]

Neruda es esencialmente un neorromantico, un in-
trovertido. En 1919 escribe su primer libro Crespus-
culario, y a través de los siguientes [...] este neorro-
manticismo no hace mds que acentuarse, en una
angustia sin aparente salida. [...] en Esparia en el co-
razon, en la serie de libros reunidos en la imponente
construccion que es el Canto General comienza la lu-
cha entre los nuevos propésitos de Neruda, claridad,
objetividad, desprecio del yo, proselitismo, y su fuer-
za poética. [...] Ahora la crisis produce una inadecua-
cién entre el estilo vital, poético de Neruda, y los
nuevos caminos. La deliberada oscuridad da paso ala
claridad expositiva (Vitale, 1958, p. 11).

Lejos ya la etapa formativa de la «genera-
cién del 45», la «rivalidad» entre Vallejo y Ne-
ruda volverd en un breve articulo que Mario
Benedetti escribié en 1967. Pero, en su caso, la
complementariedad se convierte en par anti-
némico. Para Benedetti, la poesia que en His-
panoamérica se hizo después de ellos, sobre
todo en los aflos sesenta, los reconoce como
«presencias tutelares», que pautan «dos mo-
dos de influir»: el de Vallejo es diseminante,
abierto; el de Neruda, en cambio, es «mas bien
paralizante, casi dirfa frustranea, como si la ri-
queza de su torrente verbal sélo permitiera
una imitacién sin escapatoria» (1995, p. 203).

2.2. Ridas y disputas

No todos celebraron o aceptaron, ni si-
quiera criticamente, la poesia de Neruda. La
negacion, el escarnio, la burla —como acaba de
repasarse!?—, viene de lejos y, desde luego, en-
contré en Chile tierra fértil, desde los ataques
sisteméticos de Vicente Huidobro hasta la fu-
riosa e incesante arremetida de Pablo de Rok-
ha. Poesia y politica puede ser un indigesto
coctel, no sélo por el resultado estético del tex-
to, sino —como es el caso de Neruda- por la
combinacién de propdsitos y la asuncién del
poeta como sujeto publico que epitomiza las
virtudes del ciudadano. O del revolucionario.
Los cargos de romanticén y cursi que recaye-
ron contra el popularisimo Neruda de Veinte
poemas de amor..., con el agregado de una acu-
sacion de plagiario de Rabindranath Tagore,
lanzada por la revista Vital, de Huidobro, se
multiplicaron por mil. Eso, cuando la imagen
acrimoniosa se deslizé de la del poeta desci-
frador de sentimientos pueriles y habitante de
las alcobas al trivial intérprete de los explota-
dos. A veces, estas dos vertientes fueron reu-
nidas como dispositivo combinado para el en-
gafio, para atrapar a incautos lectores y
conseguir éxitos ficiles. El poeta Ricardo Pa-
seyro ha sido el mds temprano, pertinaz y vi-
rulento defensor de esta hipétesis en Uruguay.
Su primera municién la dispara en 1954, a pro-
p6sito de Los versos del capitan y de una nota
laudatoria de Sarandy Cabrera en Marcha.
Atacando a Neruda por «poeta burgués» y fal-
so mito, Paseyro se adelanta a toda imputacién
de anticomunismo, porque rescata al «ejem-
plar Pablo Picasso, el ejemplar, solitario Rafa-
el Alberti. No pretenden otras altezas que las
muy magnificas del destino y oficio de artistas,

Dibujo de Julio E. Suérez (Jess),
en Marcha, 1953.
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Sintomético de ese aprecio por
Neruda y de la fidelidad a que el
poeta se hace en funcion de las
lecturas de lo lejano y lo préxi-
mo, es la recomendacion que Vi-
larifio le hace al joven poeta
Humberto Megget en carta data-
da en 1951: «3Sabe que vino el
Canto General, de Neruda? Es
dificil de encontrar y cuesta seis
pesos. Son como seiscientas pa-
ginas. Hay que leerlo». (Cit. en
Pablo Rocca, Introduccién a
Humberto Megget, Obra Com-
pleta [Poesia y Prosa], Montevi-
deo, Ediciones de la Banda
Oriental, 1991, p. 34).
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En la importante y reciente com-
pilacion de Leonardo Sanhueza,
enla que foma materiales contra
Neruda de todas las épocas y de
diferentes partes de América: E/
Bacalao. Diatribas antinerudia-
nas y ofros textos, Santiago de
Chile, Ediciones B de Chile,
2004. En la misma linea, una
compilacién anterior que retne
los textos de Pablo de Rokha, y
que por cierto no es siquiera
mencionada por Sanhueza: Die-
go Arenas [seudénimo de Juan
FlI6] (comp.), Pablo de Rokha
contra Neruda, Buenos Aires,

Editorial Galerna, 1978.
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De izquierda a derecha: Patricia Vargas Llosa, Pablo Ne-
ruda, Angel Rama, Marta Traba y Mario Vargas Llosa en
Isla Negra, 1967.
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Sobre las repercusiones de esta
polémica en Alberti, véase Pablo
Rocca y Maria de los Angeles
Gonzélez (investigacion, prologo
y notas). Rafael Alberti en Uru-
guay (Correspondencia, testimo-
nios, critica), Madrid, Sociedad
Estatal de Conmemoraciones
Culturales, 2002.
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Asi, por ejemplo, en Nimero se
publicé por primera vez varias
de las Odas elementales: «A la
pereza», <Al ofofio», «A la vi-
da», fechadas en «Isla Negra,
octubre de 1953» (Nomero,
Montevideo, N° 25, octubre-di-
ciembre 1953, pp. 277-284).
Segun Idea Vilarifio, en entrevis-
ta colectiva que le realizaramos
en 1993 junto a ofros dos inte-
grantes del grupo director de
Nomero (Mario Benedetti y Ma-
nuel A. Claps), ella se resistié a
publicar «Oda a la cebolla» en
esa serie, porque no le parecié
de buena calidad (Rocca, 2004,
pp. 102-103). Rodriguez Mone-
gal, entonces, la difundié en la
pégina literaria de Marcha, que
dirigié entre 1945y 1959. El po-
ema apareci6 en el nimero 728
del semanario, el 16 de julio de

1954, p. 15.
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En entrevista que le realizara a
Sarandy Cabrera (1921-2005)
en Montevideo, en febrero de
2004, lo interrogué sobre el epi-
sodio con Paseyro, que recordé
asi: «Se habla, a veces, de una
polémica Neruda-Paseyro. Es
absurdo medir a uno y a ofro
con la misma vara. No, no: fue-
ron las efusiones antinerudianas
de Paseyro, a las cuales el maes-
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mds la intachable, purisima fal-
ta de concesiones, de compro-
misos, de sus obras»!*. En
cambio, como insistird algu-
nos afos después, Neruda
«juega doble: porque el parti-
do no le repare a causa del es-
candalo moral, tira la piedra y
esconde la mano, y [..] de
cuando en cuando mezcla po-
litica con «versos de amor».
En Los versos del capitdn y en
Odas elementales, observa que «jLa poesia de
Neruda es el triunfo del tango, el triunfo del
tango que no osa decir su nombre! Del tango
suburbano, espeso, chambdn, sentimentaloide,
que a veces se vuelve «poético» injertindose
unos compases de bolero». Paseyro cree que
«la poesia es palabra exacta», y que «mixtifica
el que profesa que poesia es cualquier cosa di-
cha de cualquier manera», por lo que en Ne-
ruda no hay sencillez, sino «ignorancia. Las
Odas elementales no exaltan lo sencillo: lo ma-
nosean» (Paseyro, 1958). Tanta ira, tal vez acu-
mulada en rencillas personales, pero también
en una fundada critica de la raz6n poética, no
podia no alcanzar al principal exégeta nerudia-
no compatriota, Emir Rodriguez Monegal.
Este no sélo escribi6 largos articulos prepara-
torios de un libro fundamental (Neruda, el
viajero inmdovil, 1968), sino que siempre pro-
curd la colaboracién del poeta chileno para las
publicaciones culturales que dirigial*. Aunque
motivado por otras rencillas, en 1966, Paseyro
escribe un libelo contra Rodriguez Monegal,
en el que relata una pelea que mantuvo en Pa-
ris. De nuevo, el fantasma de Neruda. O, me-
jor, la versién de un Neruda jefe de una pato-
ta literaria:

tro nunca le dio la menor bola.  recié un policia, alcancé a dar-
Paseyro se sacé el gusto de de-
cir una cantidad de burradas y
nada més. Después de una dis-
cusién que tuvimos con Pasey-
ro en Marcha a propésito,
creo, de ese libro que usted
menciona [Los versos del capi-
tén], una noche yo iba cami-
nando por la calle Juan Carlos
Gémez y me encontré con Car-
los Martinez Moreno, quien me
dijo «slo va siguiendo a Pa-
seyro? Va allé adelante». En-
tonces me apuré, lo alcancg, lo
tomé de un hombro, y se armé  como  ustedes...».

una... Como de la nada apa- 2004, pp. 115-116).

le un paraguazo a Paseyro por
encima del policia, y él a dar-
me un buen manotazo en la
cara. Martinez Moreno se vino
atrds nuestro, no sé cémo le
avisé a Quijano, quien apare-
ci6 pronto por ahi. Y todos fer-
minamos en la Comisaria 12, El

comisario, ante fantos «préce-
res» de la literatura nacional,
se sinti6 obligado a decir algo,
y se mandé un discurso con un
aire cultoide que empezé: «Me
extrafia, que gente de p/uma
(Rocca,

El sefior Rodriguez Monegal se ha enterado de que hu-
be de aprender el judo [...] precisamente porque él inte-
gra la pandilla de nerudianos contra la cual he debido
defenderme numerosas veces. Cuando los nerudianos
uruguayos delegaron —y este hecho es, si, notorio-a fin
de «castigarme» en la calle, al reputado matasiete (hoy
en Pekin) Sarandy Cabrera -intimo amigo y compinche
del sefior Rodriguez Monegal, con quien codirigfa una
revistilla- yo ignoraba hasta los fundamentos del judo.
Las aguanté como pude, y para asombro y desastre del
sefior Rodriguez Monegal y sus amiguitos, la suerte del
combate —en pleno dia, en la calle montevideana de Bar-
tolomé Mitre- me fue favorable. No llevé dolencias, y
me las aguanté segtin pude, la tarde en que, en compa-
ifa del poeta colombiano Carlos Obregon[,] fui ataca-
do [...] al grito de «Viva Neruda, por cuatro cachipo-
rreros del Partido (Paseyro, 1966, p. 6).

En 1959, Angel Rama sustituye a Rodri-
guez Monegal en la codiciada seccién literaria
de Marcha. A fin de afio efectda un largo ba-
lance de las dos décadas anteriores, en el que
incluye un apartado sobre los tres «maestros
extranjeros» que concitaron el interés de su
generacion: Borges, Bergamin y Neruda. Los
actos de pugilato no son desechados sino que
laten en el subtexto, como signos del fragor
con que se vive la literatura en aquellos tiem-
pos, como sintomas —al paso— de una mitolo-
gia generacional que es necesario construir pa-
ra asegurarse, ahora como colectivo, un
asiento preferencial en el canon verniculo:

Neruda fue el tercer nombre que de lejos y de cerca mo-
vi6 acervamente los dnimos. Aqui ocupd el primer pla-
1o uno de los mds inextinguibles y vivaces polemistas
que se han dado en nuestro pais y que ademds es buen
poeta. Ricardo Paseyro, quien enjuici6 los cambios es-
téticos de Neruda, lo que llam su doblez con relacion
al partido y a la poesfa, para atacar més recientemente
su poesfa social y su poesia elemental. Fue su contra-
dictor otro poeta, de nitida impronta nerudiana y de pa-
rentesco ideoldgico con el chileno: Sarandy Cabrera. La
polémica se cumplid con la marginal intervencién de los
enemigos politicos de Neruda, que sin leerlo opinaron
igual. Curiosamente la influencia nerudiana ha sido es-
casa en nuestra poesia y ha llegado rebajada por otras di-
recciones estéticas. Quizas la personalisima originalidad
de Neruda ha servido para que nuestros poetas se resis-
tan a una influencia que podia resultar aniquiladora de
la propia expresién (Rama, 1959, p. 22)5.

Rama opinaba —como mids tarde opinaria
Benedetti— que la poesia de Neruda era, aun




en su caudal inasible, un objeto inimitable que
dejaba su marca a todo aquel que pretendiera
arrimarse a su sistema poético. No obstante, el
libro de poemas Conducto (1949), de Cabre-
ra, no puede ocultar el impacto de ese contac-
to que cultivaba con esmero, y que se trasla-
darfa a su juicio sobre Canto general en un
articulo de 1951, que cierra con esta cliusula
admirativa y simétrica contracara de Paseyro:

[...] con seguridad este representa uno de los libros de
poesia mas importantes de los dltimos afios, por lo
que significa de revolucion en las letras americanas y
porque asegura la trascendencia de un creador hispa-
noamericano a un plano universal. No importa que
en la repercusion de este libro obren agentes ajenos a
la literatura, porque se trata de un producto de inso-
bornable legitimidad. La lectura del Canto lleva al
lector a un mundo de cosas y acontecimientos que lo
comprenden, lo nutren de historia poética, de cosas y
hombres que existen, con lo que cumple un verdade-
ro milagro poético (Cabrera, 1951, pp. 194-195).

Versos metafisicos e intimistas, publicos y
sociales, sencillos y oscuros, vasto friso de la
geografia y la historia de América. Demasiado
para que pasara inadvertido. Una visita en
1952 lo encontraba en el dpice de su fama. En-
tonces no s6lo lo rodearon los escasos intelec-
tuales del Partido Comunista local. Su guardia
de hierro fueron los de N#mero, todavia in-
munes a las cuestiones politicas'®. Hubo una
jornada compartida con el poeta chileno que
perpetud una excepcional fotografia —tal vez
tomada por Sarandy Cabrera—, donde la ima-
gen de Rodriguez Monegal se duplica en el es-
pejo de un pequefio ropero en una estrecha ha-
bitacién. En el centro, Neruda. Pronto se
acumulan los primeros signos del agotamien-
to del «pais modelo», mds el recrudecimiento
de la violencia politica por todas partes de
América y la insurreccién que empieza a bajar
de Sierra Maestra hacia otros puntos de la isla.
Neruda y el sentido de una poesia americana,
renueva el interés por el tpico que habia des-
velado a muchos ejemplos del pasado (Andrés
Bello, Marti, Rubén Dario). Esto, aliado a la
difusién del paradigma del intelectual engagé,
que todos habian aprendido en aplicadas lec-
turas de Sartre, torna el problema mds que evi-
dente, preocupante y, también, urgente ante la
nueva hora histérica que se avecina. Los jéve-
nes ya no lo son tanto, y ya no sélo los desve-
la la preocupacién por las formas.

En ese clima se gesta uno
de los debates criticos mds
apasionantes que se plantea-
ron en América Latina en los
aflos cincuenta: «Evasién y
arraigo de Borges y Neruda»,
que se emitié por la Radio
oficial uruguaya, en la segun-
da mitad de 1959 y fue publi-
cado a fines de ese afio crucial
para el pais y el subcontinen-
te. Rama afirma la gratuidad
de la literatura borgesiana,
virtuosa pero fincada en el in-
dividuo, mientras que en Ne-
ruda, mis alld de los excesos,
ve una compenetracién pro-
funda con lo humano en tan-
to adentramiento en lo ameri-
cano esencial. Rodriguez
Monegal defiende la validez ética y estética de
los dos universos, separando, tajantemente, la
actitud civil de la creativa y recuperando, de
ese modo, la densidad de la obra de Borges,
tan poco estimada en su dimensién antropo-
l6gica dltima, tanto por Rama como por Real
de Azua. Este tltimo, por fin, descree de las
categorias mismas de «arraigo» y de «eva-
sién», a las que encuentra «excesivamente so-
ciolégicas», y postula que el erudito anglosa-
jonizado y el poeta césmico y oficializado del
Partido Comunista, ven la realidad a través de
«esquemas» y a través de la «cultura». Al mar-
gen de toda sospecha o de cualquier diatriba,
la sentencia de que Neruda se calca a si mis-
mo, puede leerse en varios pasajes de ese de-
bate, aunque ya se podia hallar —aun parape-
tada tras la admiracién por su «intensidad»—,
en una resefia de Idea Vilarifio de Los versos
del capitan: «No siempre es tan intenso el li-
bro; hay repeticiones, hay poemas invélidos;
la preocupacién social a veces, parece, viene un
poco ala fuerza a ocupar su puesto» (Vilarifio,
1953, p. 378). Con menor clemencia, a poco de
participar en la discusién referida, Rama en-
tiende que en Navegaciones y regresos empie-
za a erosionarse la intensidad y hasta la mis-
ma credibilidad poética de Neruda:

Como esos ebrios que al llegar la madrugada hablan
sin cesar y todo les sirve de pretexto para su inextin-
guible discurso, asf aparece Neruda en este libro. Por-
que en verdad estd borracho de poesia, o para mejor
decir, evitando aludir al verso de Darfo, estd borracho

FABLO NERUDA habla mieniras escuchan, o posan, Barandy

Cabrera, Armando G !

gues Monegal. Fallan, entre otros, los anfitriones, Alberto Man.

taras y Sra. demasiado ocupades en atender bien a fodos para
atender al folégrafo, la Sra. Baita de Cabrera.

Garcia M ¥ Rodri-

Neruda en Montevideo, con Emir Rodriguez Monegdl,
Sarandy Cabrera, Armando Gonzélez y Guillermo Garcia
Moyano. Fotografia publicada en Marcha, 1953.

~ PABLD NERUDA

Portada de la edicién montevide-
ana de Cancién de gesta, terce-
ra de las publicadas, por Edito-
rial El Siglo llustrado, 1962.
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Salvo Sarandy Cabrera, quien
enfonces, como lo sugiere Rama
en su balance de 1959, era co-
munista. Més tarde se acercaré
al maoismo y alcanzaré a vivir
varios afios en China. Esto ltimo
lo indica Paseyro en la diatriba
antimonegaliana (y antinerudia-
na) de 1966. Como se sabe, la
adscripcién a la izquierda radi-
cal por parte de Benedetti, Claps
y Vilarifio es inmediatamente
posterior al triunfo de la Revolu-
cién cubana. Rodriguez Mone-
gal, en cambio, se mantendré en
una posicién hostil a Cuba.
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1952. (Foto de Sarandy Cabrera).
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Sin la dureza de estos dias, en
un brillante arficulo sobre Valle-
jo, publicado en 1968, Rama re-
petiré la hipétesis de la mayor vi-
gencia del peruano: «la
influencia de su poesia ha sido
omnimoda. Sélo puede compa-
rarse con la de Neruda, a la que,
sin embargo, supera por el orbe
hispanico que ha alcanzado (la
moderna poesia espafiola, Ga-
briel Celaya en particular, esta
escrita en los mérgenes de Poe-
mas humanos) y porque es ini-
mitable». De la afirmacién olfi-
ma, es claro, se deduce que
Neruda si es un facil modelo
«imitable» (Rama, 1968, p. 22).
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El grupo Nomero con Neruda: Mario Benedetti, Manuel
A. Claps, Neruda, Idea Vilarifio, Emir Rodriguez Monegal
(por duplicado) y Maria Carmen Portela, Montevideo,

de su propia capacidad para versificar
sin mesura y nada puede detenerlo, ni
siquiera la certidumbre de lo vano de
su palabreo.

Un libro penoso que a cualquiera de

sus pregonados enemigos le servirfa
para escribir el ansiado «Neruda
RIP» y que, para quienes creemos
que es —;0 acaso ya no?-, el mayor
poeta actual, vivo, de la lengua espa-
fiola, es motivo de verglienza y de

irritacion.

Navegaciones y regresos es [...] el cuar-
to tomo de las Odas elementales. Mas
exactamente es una coleccién de odas en el estilo, aun-
que mds desmafiado, de los anteriores volimenes, y
una serie de discursos poéticos circunstanciales origi-
nados por el incesante viajar del poeta [...] Sus poemas
no nacen aqui del imperativo interior del canto y por
lo tanto no comprometen honda, raigalmente, al hom-
bre que los escribe, sino que son ejercicios a propdsi-
to de, basados en la enorme capacidad creadora en la
que Neruda conffa con excesiva ceguera, y en los ins-
trumentos expresivos ya acufiados por él y ya colecti-
vizados por sus discipulos.

Poesia que para Rama se ha vuelto, lisa y
llanamente, «oratoria», «fatigada», de «altiso-
nante machaqueo», uso y abuso de «formas
post-romdnticas», proclive a la «caida previsi-
ble en el reportaje prosaico». En el durisimo
balance final, planea, otra vez, Vallejo:

[...] actividad inauténtica: hablo de su desenfrenada
egolatria y de su demagogia barata. Neruda no poe-
tiza el mundo, ni las cosas, como pretende y dice, si-
no que dictamina [...] apostrofa [...] es siempre «yo,
yo, yo» el que habla sin saber del «otro» més que el
reflejo admirativo que de él espera. [...]

Y es desagradable también la demagogia populista de
que abusa Neruda con facilidad que puede ser frivo-
lidad [...] No puede afirmar porque es literalmente
falso: «mi poesta se hizo paso a paso/ trotando por el
mundo/ devorando caminos pedregosos,/ comiendo
con/ los miserables/ en el meson glacial de la pobre-
za». Pero no es menos falso el tono con que asume la
pobreza, con que se finge uno més de los deshereda-
dos [...] tono que él mismo rompe para proclamar:
«S6lo yo puedo sentarme/ tan elevadamente puro/ en
este trono de la muerte [...]». Viene a nosotros el re-
cuerdo de otro tono para hablar de pobreza y de in-
justicia, otro tono que nos sigue sonando a verdad: el
de César Vallejo, que no mentia [...] [este libro es] la
triste comprobacién de que el compromiso actual de

Neruda no es con la poesia y la verdad sino con su
biograffa (Rama, 1960, p. 17)V.

Con o sin azar, por esos dias Neruda vol-
vi6 a Montevideo. Saliendo del gesto de mor-
tal o fingida indiferencia, el poeta armé un es-
pecticulo que —segtin nos indicara la actriz
Dahd Sfeir, protagonista de aquel dia— habia
anunciado como una lectura de sus textos. Al-
canza con transcribir, primero, los pasajes
principales de la crénica —no desmentida por
Neruda ni por sus escuderos—, que trazé el pe-
riodista Gonzalo de Freitas y, segundo, basta
con otros trechos de la respuesta de Rama. Es-
te episodio ignorado de la vida de Neruda,
aporta notable material para indagar su narci-
sistico lugar en el mundo:

@

Un poeta enojado, suele promover singulares acon-
tecimientos. Por eso el teatro Palacio Salvo, congre-
g6 el viernes, en su sala pequefia y sofocante, un gen-
tio inusual que peled apasionadamente las
invitaciones para ver a Pablo Neruda, recitante y
combatiente desde el escenario.

La culpa fue de Marcha, de Angel Rama ...] que enten-
di6 las Navegaciones y regresos ...] como un monélogo
egocéntrico e intolerable [...] Nuestro semanario, el
compaiiero de Literarias, estaban mencionados allf, en-
tonces, como los promotores inconscientes del plato
fuerte que el ilustre chileno habria de servir, calmosa-
mente, mordiendo entre verso y verso la cola de su ra-
bieta. Muchachas elegantes y ansiosas, trataban ruido-
samente de localizar las butacas estratégicas, sefiores
enseriecidos y solemnes doblaban recatadamente Mar-
cha en la pagina interdicta [...] Antes de que Pablo Ne-
ruda recibiera los aplausos, antes de que ingresara a la
luz teatral con su cuerpo pesado y lento, con su entre-
dormida sonrisa, su aire ausente[,] Sarandy Cabrera
protagonizé importantes advertencias. El poeta queria
explicar su presencia. Leydse entonces una cartilla re-
dactada con disciplina de manifiesto, donde la visita
anunciaba que habfa decidido dividir en dos mitades la
actuacion de la noche. Recitarfa, primero, algunos poe-
mas de un libro inédito, otros semiinéditos [...] y luego
pasarfa a responder al emplazamiento de Rama. [...]

La actriz Dahd Sfeir, leerfa sobriamente y de acuerdo
alas instrucciones de Neruda, el articulo de Rama. Es
decir, callarfa cuando el ofendido, levantando breve y
solemnemente su diestra, indicara el momento preci-
so de la réplica. [...]

A la acusacion de vano palabreo, Neruda respondié
con palabras. A la punterfa hecha sobre su vanidad,




contestd con el vanidoso ensimismamiento de su po-
esfa. Rama no estaba en el teatro, pero nadie mejor
que el propio poeta, pudo elegir los argumentos ca-
paces de complacer la caprichosa exigencia del mejor
contrincante. (De Freitas, 1960, p. 9).

1y

No pude el viernes 25 concurrir a su recital. Lo la-
mento, ahora que sé, por los amigos presentes, por las
crénicas coincidentes de Ruben Cotelo, Gonzalo de
Freitas y Omar Prego, en qué consistid ese acto que
entiendo indigno de su talento.

En mi tierra, para una payada se meten dos payado-
res; en todas las tierras para un didlogo se meten dos
hombres, y por demagdgico que me pareciera el de-
bate, por lo desproporcionado en la situacién de las
fuerzas, ocurre que por estos pagos hay valor y no hu-
biera rehusado una invitacién a sostener oralmente lo
que afirmé por escrito y que Ud. mutil6 a su antojo.
Neruda: usted es un grato poeta, su lugar en la poe-
sia espaiiola de la primera mitad del siglo XX es de los
més seguros [...] Que usted haya reaccionado en la
forma que lo hizo es para preocupar a todos los que
estimamos su obra, porque pareciera que quiso certi-
ficar las palabras con que cerraba mi nota [...]» (Ra-
ma, 1960, p. 23).

Tres afios después, por mediacion de Thia-
go de Mello, se produciria el reencuentro. En
carta hasta ahora inédita, datada en «Santiago
[de Chile] 15 de junio 63>, el poeta brasilefio
escribe a Rama: «Hablé con Pablo del episodio
antiguo, y te garantizo que no te tiene el mini-
mo rencor, todo ya pasd; recibié con risa de
sencilla alegria el folleto que le mandaste con
la dedicatoria de los tres autores». Se refiere, en
ultimo término, a la separata del comentado
debate con Monegal y Real de Aztia's.

2.3. Personae

En Neruda, el viajero inmdvil, Rodriguez
Monegal propone entender a la «persona»
Neruda en el sentido latino de «mascara»:

En el curso de su larga carrera, Neruda ha proyectado
poéticamente varias personas visibles: el muchacho
perdido entre los ponientes de la gran ciudad hostil de
su primer libro, Crepusculario; el hondero entusiasta,
embriagado por la contemplacion del espacio infinito
y (sobre todo) por el espacio poético que crea con sus
versos Sabat Ercasty; el nuevo Bécquer, americano,
que enseflard a varias generaciones el arte melancdli-

co y desesperado del amor adolescente; el
poeta desatado e inconexo de Tentativa
del hombre infinito, tan inadvertido que
hasta Amado Alonso omitié considerarlo;
el sonambulico espectador despavorido de
un mundo en permanente proceso de de-
sintegracién que documenta Residencia en
la tierra; el testigo que ha visto la sangre
por las calles y crea una poesia deliberada-

MeAdar,
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mente impura para trasmitir el estupor y la
esperanza de Esparia en el corazon; el na-
rrador que levanta desde la arena nutricia
y el océano para cantar la gloria y la miseria de la
América hispanica en el Canto general; el satisfecho y
enamorado viajero del mundo que ordena sus deberes
poéticos en Las uvas y el viento; el amante secreto que
inventa, 0 segrega, otro poeta andnimo para cantar
Los wersos del capitan; el poeta popular que pulsa la
guitarra de los pobres para entonar sucesivas y alfa-
béticas Odas elementales; el hombre que llegado al
otofio conversa coloquialmente sobre s{ mismo y so-
bre la mujer amada, en ese libro de estupenda libertad
que se llama Estravagario; el contemplativo poeta que
inclina cada vez mds su mirada sobre sus propias vi-
das y libera en €l las poderosas fuerzas del recuerdo
en el libro autobiogréfico con que culmina su poesfa»
(Rodriguez Monegal, 1977, p. 22).

La insistencia en esta hipétesis, la tnica
realmente fuerte a partir de la cual ensaya una
circular —y brillante— glosa de la obra, le per-
mite tomar distancia de la ideologia de Neru-
da y aun neutralizarla, en momentos en que
esta operacion era si no imposible por lo me-
nos harto complicada. Desrrealizar a Neruda
y «desintoxicar» de socialismo la ideologia so-
cialista de Neruda, le permite ofrecer un poe-
ta mdas reconcentrado, atemporal. A ese puer-
to quiere llegar por medio de una prictica
biografista de cauce freudiano y con un len-
guaje a menudo metafdrico: siempre Neruda
«llueve» y «llora» «en el fondo mds intimo de
sus versos»; la suya es una «psicologia de ni-
flo insatisfecho y mimado». Esta mirada psi-
coanalitica roza extremos un poco inverosi-
miles, por ejemplo cuando decreta el valor
simbdlico que tiene la venta de su reloj para fi-
nanciar el primer libro, por lo que este «signi-
fica por la posesion viril del tiempo» (Rodri-
guez Monegal, 1977, p. 53).

18 Angel Rama, en poder de su hi-
La citada carta, un folio manus-  ja, la Arquitecta Amparo Rama
crito, perfenece al archivo de Vitdle. Los libros de Pablo Neru-

Neruda, Jesualdo y Fierro, 1967.

da que se conservan en la Biblio-
teca de Angel Rama, hoy en po-
der de la Facultad de Humanida-
des y Ciencias de la Educacion,
Universidad de la Republica, son
los que siguen: Alturas de Macchu
Picchu, s.l: s.n, s.f.; Cancién de
gesta, Santiago de Chile, Austral,
1961; Canto general; prélogo y
cronologia Fernando Alegria, Ca-
racas, Biblioteca  Ayacucho,
1981; Confieso que he vivido:
Memorias, Buenos Aires, Losada,
1974; El corazén amarillo, Bue-
nos Airres, Losada, 1974; Defectos
escogidos, Buenos Aires: Losada,
1974; Dosmil. Buenos Aires, Lo-
sada, 1974; Elegia, Buenos Aires,
Losada, 1974; Fulgor y muerte de
Joaquin Murieta: bandido chileno
injusticiado en California el 23 de
julio de 1853, Santiago de Chile,
Zig Zag, 1966; Jardin de invier-
no, Buenos Aires, Losada, 1974;
Libro de las preguntas, Buenos Ai-
res, Losada, 1974; El mar y las
campanas, Buenos Aires, Losada,
1973; Residencia en la tierra:
1925-1935, Buenos Aires, Losa-
da, 1944; La rosa separada, Bue-
nos Aires, Editorial Losada, 1974.
(Catélogo de la Biblioteca Ange/
Rama. Montevideo, FHCE/UDE-
LAR, 2002).

19

Sobre el excesivo entusiasmo psi-
coandlitico de Rodriguez Mone-
gal en este libro, ha escrito su
antiguo compafiero de tareas,
Carlos Martinez Moreno, «El
prodigio de recorrer todo Neru-
da», en Camp del Arpa, n® 50,
Barcelona, abril de 1978. (Reco-
gido en Carlos Martinez More-
no, Literatura uruguaya, tomo |,
Montevideo, Cémara de Sena-

dores, 1994, pp. 281-285).
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Dibujo de Tofio Salazar, en Accién,

1958.

20

Pablo Neruda, Confieso que he
vivido, Barcelona, Seix Barral,
1984, pp. 367-368. [1974].
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Esta bibliografia semianotada,
contiene sélo materiales criticos
sobre Neruda escritos por uru-
guayos. No se trata de un reve-
lamiento total, sino que se ha
procurado registrar la mayor
parte de textos publicados en li-
bros, revistas y prensa periédica
en el periodo 1945-1965, ade-
mds de otros articulos citados en
la primera parte. Otras referen-
cias criticas se han desplazado a
notas al pie.
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Sintomaticamente, el involucrado se siente
cé6modo con una lectura que lo devuelve a su
reino interior: «<Emir Rodriguez Monegal, cri-
tico de primer orden, publicé un libro sobre
mi obra poética y lo titulé El viajero inmovil.
Se observa a simple vista que no es tonto este
doctor. Se dio cuenta en el acto de que me gus-
ta viajar sin moverme de mi casa, sin salir de mi
pais, sin apartarme de mi mismo»%. En ese si-
tio prefiere alojar la instancia dltima de cual-
quier pasaje.
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